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TEATR - MIASTO

2 Jacek Gtomb

1.
Legnica to stutysieczne miasto na zachodzie Polski, niedaleko Wroctawia,
o0 bogatej, wielonarodowej historii. Przez wiele stuleci jego gospodarzami
byli Niemcy. W 1945, w wyniku uktadu jattanskiego, przypadto Polsce,
jednak przez 48 Iat stacjonowata w nim Armia Czerwona, to z Legnicy
poszty rozkazy na Budapeszt i Prage. Teraz Legnica to miasto w trudnym
momencie swoich dziejdw - relatywnie biedne, w ktérym najwiekszym
pracodawcg jest miejscowy szpital i w ktérym potowa budzetu gminnego
finansuje oswiate. To miasto o niskich aspiracjach kulturalnych mieszkancoéow
skoncentrowanych na zaspokajaniu podstawowych potrzeb zyciowych,
bowiem z pomocy spotecznej w réznych formach korzysta w nim az
30 proc. jego mieszkancow. W efekcie miasto starzeje sie i wyludnia, fakze
poprzez ucieczke mtodziezy na Zachdd i do wiekszych osrodkdw miejskich.
W Legnicy jest jeden Sredni multiplex, ani jednej duzej sali widowiskowo-
-koncertowej, jest za to zdegradowane funkcjonalnie centrum miasta,
ktére sktada sie z blokdw mieszkalnych, bankéw i sklepdw, pustoszejgce
wieczorami i w kazdy weekend. Legnica to miasto, w ktdrym potowa
mieszkancdow zyje w dwdch betonowych osiedlach, a kolejne 30 proc.
w zaniedbanych, z reguty stuletnich kamienicach komunalnych. To takze
byte miasto garnizonowe (niemal przez caty wiek XX: niemieckie, radziec-
kie, polskie) nadal petne powojskowych obiektéw i poprzemystowych
pustostandéw. Legnica wyraznie ucierpiata na reformie administracyjnej
w 1998 roku i utracie statusu wojewddzkiego (likwidacja wielu instytuciji
i stuzb), ktérych nie rekompensuje powstanie mato aktywnego kulturalnie
i stabo zintegrowanego z miastem osrodka akademickiego. Dlatego teatr,
ktory tutaj robimy, jest nie tylko placdwkg artystycznq, ale takze osrodkiem
kreacji wydarzen i aktywnosci spotecznej (fakich np. jak Swiatowy Zjazd
Legniczan w 2004 roku, ,Dwadziescia lat po” w 2013 roku, dla fego drugie-
Qo projektu pretekstem byto 20 lat od wyjscia wojsk sowieckich z Legnicy).

2.

Legnicki Teatrim. Heleny Modrzejewskiej (wybitnej XIX-wiecznej polskiej ak-
torki, ktdra podbita Stany Zjednoczone w szekspirowskim repertuarze) znany

jest w Polsce i nie tylko z autorskiej idei odkrywania dla sztuki i adaptacii
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spotecznej zapomnianych, czesto opuszczonych i zdewastowanych, obiek-
tOw miejskiej infrastruktury. Chodzi tu nie tylko o specyficzng malowniczos¢
tych miejsc, ktéra wykorzystywana jest dla wzmocnienia artystycznej wy-
mowy granych przedstawien. Dzieki dziataniom teatralnym przywracamy
lokalnej spotecznoscii wybranym miejscom ich historie i dopisujemy nowaq.
Czesto widzowie naszych spektakli pojawiajg sie w tych miejscach po raz
pierwszy w zyciu. Dziatania te zostaty zauwazone i docenione nie tylko
w Polsce (w krajach UE od wielu lat realizowane sqg projekty rewitalizaciji
zaniedbanych fragmentdw miejskiej infrastruktury, rewitalizacji rozumianej
nie tylko w sensie remontowo-budowlanym, ale takze, a moze przede
wszystkim, poprzez dawanie nowego zycia i nowych funkcji obiektom
z przesztosci).

3.

Mamy spore doswiadczenie i dorobek w tej mierze. Dzieki Ztemu wysta-
wionemu w 1995 roku w zdewastowanej hali przemystowej przy ul. Jagiel-
lonskiej zdobywalismy nie tylko teatralne laury, ale pozyskalismy nowego
witasciciela dla tego obiektu, ktéry go wyremontowat. Dzieki Balladzie
o0 Zakaczawiu wystawionej w 2000 roku w nieczynnym i zrujnowanym
kinie Kolejarz zwrdcilismy uwage na los tego fragmentu miasta, ale i od-
budowalismy zerwane wiezi spoteczne jego mieszkancodw. Zakaczawie
to legnicka dzielnica biedy i przestepczosci, nazywana ironicznie przez
mieszkancow ,dzielnicg cudéw”. Nieczynny przez lata dom kultury (WDK
przy ul. Nowy Swiat, teraz Scena na Nowym Swiecie), w podobnie nie-
bezpiecznej dzielnicy Tarnindw, uczynilismy alternatywng sceng teatralng
i gramy tam z sukcesem Szekspira - Hamleta, Ksiecia Danii (2001), Otella
(2006) i Kochankowow z Werony (2011) . Niedtugo mamy nadzieje na re-
witalizacje tego obiektu w ramach srodkdw unijnych na lata 2015-2020.
Takze poprzez spektakle Porfowa opowiesc (2004) i Plac Wolnosci (2005)
tchnelismy nowe zycie w opuszczony magazyn upadtej fabryki widkienni-
czej, wyjgtkowy i kompletnie nieznany zabytek sztuki budowlanej poczatku
XX wieku o niezwyktej urodzie. W opuszczonej sali bytego teatru variétés
przy ul. Kartuskiej na Zakaczawiu gralismy spektakle temko (2007) i Czas
terroru (2010). | wreszcie w najwiekszej legnickiej sypialni na Osiedlu Piekary
w bytym pawilonie handlowym przy ul. Izerskiej (teraz Scena na Piekarach)
Zbudowalismy w 2004 roku - poczynajgc od spektakularnego sukcesu
spektaklu Made in Poland - centrum artystyczno-edukacyjne, skupiajg-
ce nie tylko dorostych widzdw, ale i dzieci i mtodziez uczgcych sie teatru.
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Niestety, w zesztym roku musielismy opuscic¢ to wyjgtkowe miejsce, bowiem
prywatny wtasciciel zdecydowat sie je sprzedaé komercyjnie.

4,

Nasze opowiesci czesto tkamy z historii lokalnych, piszemy je razem z miesz-
kancami Legnicy zbierajgc relacje, dokumenty, rekwizyty czaséw. Tak
powstata rzeczona Ballada o Zakaczawiu, ktdrej bohaterem byto miejsce
pokazu spektaklu - nieczynne juz kino Kolejarz. To w nim gtéwna postac
opowiesci Genek Cygan - lokalny watazka - boksowat sie z kolegami
i oglgdat filmy o Winnetou. Podobnie powstaty Wschody i Zachody Miasta
(2003), opowiesc o miescie z perspektywy teatru - niemieckiego, zydow-
skiego, radzieckiego i w koncu polskiego. Opowies¢ o dyrektorach i ak-
torach, utkana na kanwie wielogodzinnych rozmdw z obecnymi i bytymi
mieszkancami miasta, a zagrana w budynku teatru, o ktérym opowiada.
Tak powstat temko - song o temkach wygnanych do Legnicy i w jej okolice
ze swoich rodzinnych ziem na potudniu Polski w ramach tzw. Akcji Wista,
w ktérej komunistyczny rezim rozprawiat sie z mniejszosciami ukrainskg
i temkowskg. Te opowiesc zagraliSmy na ul. Kartuskiej - jak sie okazato
w miejscu, w ktdrej mniejszos¢ temkowska miata swojqg Swietlice, gdzie
organizowali zebrania i wesela. Wszystko to sq lokalne historie, bardzo
zywe wsrdd legniczan, i kiedy opowiadamy je poprzez teatr, budujemy
lokalng tozsamos$¢. Dzieki tfemu, ze pokazujemy je w migjscach tak mocno
zwigzanych z dotykajgcq je historiq, lawirujemy na tej tak waznej przeciez

todziezy
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dla sztuki granicy miedzy fikcjg artystyczng a rzeczywistosciq, Swiatem

alternatywnym a realng historig i materialnosciq budynkéw. W ten sposéb
piszemy i umacniamy lokalng mitologie. Mieszkancy nie dostajqg tylko pro-
duktu kulturalnego, ale oswojong czastke swojego miasta, z ktérg mogg sie
utozsamia¢ lub spiera¢, ale ktéra nie pozostawia ich obojetnymi. Pisanie

takiej mitologii miasta przez teatr jest szczegdinie istotne w miejscu tak

przeciez historycznie popekanym i narodowosciowo podzielonym. Row-
nie wazne jest pobudzanie dialogu. | tego dotyczgcego spraw lokalnych,
i fego rewidujgcego stosunek mieszkancodw Legnicy do jej trudnej historii

i do nacji, ktére przez lata byty naszymi sgsiadami, nie zawsze przeciez

pozadanymi. W ten sposdb odczarowujemy historie, piszemy jg na nowo

w formie dajgcych nadzieje ballad i, mamy takg wiare, uczymy naszych

widzdw tolerancii.

adindl T

a, podczas panely

dziecii mtodziezy

nik, prowadzac

N .
Qarcl
Barbara M teatrze dla

Lokalne historie W
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5.

Nasz manifest ideowo-artystyczny, ktéry opublikowalismy przed 8 laty,
zatytutowalismy O Teatrze, ktorego scenq jest Miasto. Nieprzypadkowo.
Niezwykle wazny, a moze najwazniejszy, jest bowiem dla nas spoteczny
wymiar sztuki. W niewielkim uproszczeniu mozemy powiedziec, ze roz-
poznawalnym znakiem legnickiego teatru stato sie uczynienie scenq
jego spektakli catego miasta (w tej idei stworzylismy takze dwie edy-
cje Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,Miasto”). Taki model
uprawiania sztuki teatralnej jest nam bliski, a w Polsce znajduje coraz
liczniejszych nasladowcow. Nasz teatr idzie do widza, stara sie by¢ bliski
jego codziennemu doswiadczeniu i obserwacjom, nie czeka na niego
w wygodnej swigtyni budynku wtasnej siedziby, przekroczenie progdw
ktorej jest dla wielu wysitkiem ponad miare i przyzwyczajenia. To jeden
z powododw, dla ktdrego nasze przedstawienia pokazujemy w tak wielu
miejscach rozproszonych po catym miescie - blisko widza, blisko jego
miejsca zamieszkania. Nie poprzestajemy na tym. Stosujemy rdézne for-
my zachety do uczestnictwa w kulturze - takze finansowe. Gdy gramy
na ubogim Zakaczawiu, jego mieszkancom dajemy prawo do biletdw
po 7 zt; promujqc spektakle Sceny na Piekarach, rozprowadzilismy po-
przez tamtejszg parafie tysigc kupondw rabatowych uprawniajgcych
do 50 proc. znizki na bilety; za pienigdze pozyskane z 1 proc. odpisdw
podatkowych przez wspoétdziatajgce z nami Stowarzyszenie Przyjaciot
Teatru Modrzejewskiej rozprowadzilismy juz kilka razy 600 darmowych
biletéw teatralnych dla emerytéw, rencistéw i osdb korzystajacych ze
wsparcia socjalnego.

6.

Przestrzenie, w ktdrych gramy w Legnicy to zardwno miejsca dobrze znane
wszystkim legniczanom, jak i pamietane tylko przez starszych, a nawet
catkowicie pogrgzone w mrokach niepamieci. Niegdys bardzo wazne
w zyciu miasta, a dzi§ najczesciej niszczejgce i na naszych oczach nieod-
wracalnie przeksztatcajgce sie w ruine. To przestrzenie zarazem teatral-
ne i nieteatralne. W réznych okresach ich istnienia widowiska i zabawa
przeplataty sie ze zwyczajnym zyciem, wielka historia z zasciankowq co-
dziennoscig. Odcisneto na nich swoje pietno wiele pokoler mieszkancoéw
Legnicy - a zatem rowniez wiele naciji. To miejsca méwigce o zmiennych,
nieoczekiwanych kolejach dziejdw Niemcoéw, Polakéw (w tym Zabuzan),
Rosjan, Ukraincéw i temkow, Zyddw, Grekdw, Macedonczykow.
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7.

Teatr Modrzejewskiej w Legnicy od 1994 roku w swojej dziatalnosci artystycz-
nej wykorzystat ponad 15 réznych przestrzeni miejskich, w tym postindu-
strialne, postmilitarne, sakralne, przeznaczone na dziatalnos¢ rozrywkowq

i sportowq. Czes¢ z nich uzytkowana byta jednorazowo (ha czas jednej

premiery i popremierowych pokazéw lub na jednorazowy wystep zespotu

goscinnego podczas Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,Miasto”).
Niektére sg wiasnosciq teatru od wielu lat i stale stuzg, na przyktad jako

teatralna scena czy siedziba warsztatéw teatralnych. Obecnie z licznych

przygarnietych budynkdw pod opiekqg teatru pozostaty dwa (nie liczgc

gtébwnego budynku, gdzie miesci sie pudetkowa scena), czyli: stary teatr
niemiecki na ul. Nowy Swiat oraz potozony na brzegu Kaczawy budynek

bytej fabryki wtdkienniczej przy ulicy Jordana, gdzie mieszczg sie na state

warsztaty teatralne. Kazdy z odnalezionych przez 17 lat budynkdw ma

swojg osobnaq historie zwigzang z teatrem. U podstaw wielu z takich historii

stoi przypadek lub zwykta artystyczna intuicja niepoparta zatozeniami

programowymi. Czesto powtarzam, ze na poczatku kazdej dziatalnosci

spotecznej teatru musi znajdowac sie sztuka, a poniewaz rdéznorodnosé
tematoéw i rodzajow sztuki w Legnicy jest ogromna, totez powody przygar-
niania i wykorzystywania przestrzeni miejskich czesto bardzo sie od siebie

rézniq. Jednak niezaleznie od tego, czy dany budynek wykorzystany jest
dla dobra spotecznego Swiadomie czy nieSwiadomie, a raczej posrednio

czy bezposrednio, w efekcie i poprzez konsekwencje takich dziatan na

terenie miasta - oraz poprzez utrwalenie ich w §wiadomosci mieszkancoéw
- wytworzyta sie wartos¢, ktéra nie tylko wptywa na postrzeganie teatru

w Kkraju i za granicq, ale takze jest nieodzowna dla spotecznego i kultu-
ralnego myslenia o Legnicy.

8.

Nasza spoteczno-artystyczna praca odbywa sie niestety w opozycji do
lokalnych wiadz samorzgdowych. Swiadczg o tym losy Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego ,Miasto”, powotanego w 2007 roku wtasnie po to,
zeby przywracac do zycia i ocala¢ zdegradowane budynki i przestrzenie.
Ani przez moment nie chodzito nam o spektakularny, artystyczny ,taniec
w ruinach”, Sztuka miata nie tylko na chwile ozywi¢ budynki, ale tez zwrdci¢
uwage wtadz miasta na to, w jak ztym stanie sie znajdujg i naktonic¢ je do
zaangazowania sie w ich odbudowe i przywrdcenie mieszkaricom Legnicy.
To sie nie udato. W tej sytuaciji uznaliSmy, ze nie mozemy kontynuowac

10 Teatr dokumentalny i tematy lokalne...



festiwalu, ktdry zostat stworzony dla celdw, ktdre zostaty zlekcewazone. To
tym bardziej przykre, ze juz pierwsza edycja ,Miasta” przez te same wtadze
Legnicy uznana zostata za najwazniejsze wydarzenie kulturalne miasta

w roku 2007 i nagrodzona przez prezydenta ,Ztotym Florenem Legnickim”.
Byty tez publiczne obietnice. Niestety, pozostaty tylko obietnicami. Festiwal
.Miasto” wréci do Legnicy, jesli zmieni sie polityka wtadz wobec zdegrado-
wanej substancji miejskiej. Albo jesli zmieniqg sie wtadze naszego miasta.

~
S
[—

—

L
S

Jacek Gtomb

Urodzony w 1964 roku w Tarnowie. Rezyser teatralny. Od sierpnia 1994 roku jest
dyrektorem Teatru Modrzejewskiej w Legnicy. Za swojg dziatalnos¢ rezyserskq i spo-
teczng wielokrotnie nagradzany. Otrzymat m.in. nagrode za rezyserie Ztego na lll
OgdInopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej w 1997 roku,
za inscenizacje Koriolana tytut najlepszego spektaklu szekspirowskiego w Polsce
w sezonie 1998/99 przyznawany przez Fundacje Theatrum Gedanense. Ballada
0 Zakaczawiu zwyciezyta w VIl Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspdtczesnej, a za jej rezyserie Gtomba uhonorowano w 2002 roku najbardzie;
prestizowg w Polsce nagrodq rezyserskg im. Konrada Swinarskiego, przyznawang
przez miesiecznik ,Teatr”. Nagrody za rezyserie zdobyt rdwniez za Zabijanie Gomutki
w Xl OgdIinopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej, za
Orkiestre na Festiwalu Dramaturgii Wspodtczesnej ,Rzeczywistos¢ przedstawiona”
w Zabrzu (2012). W 2013 roku zostat takze laureatem Europejskiej Nagrody Obywa-
telskiej, przyznawanej przez Parlament Europejski. Od 20 lat konsekwentnie realizuje
wizje teatru mocno osadzonego w spotecznosci lokalnej.
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R W TEATRAGH DLA DZIECI TEATRU
DOKUMENTALNEGO BRAK

= Barttomiej Miernik

PéZne lata dziewieédziesigte to w polskim teatrze repertuarowym dla
dorostych wysyp spektakli tak zwanych ,brutalistow”. Moda na dosad-
noS¢ ptyngcq ze sceny przyszta do nas prosto z Wielkiej Brytanii. Nowe
millenium to kolejna moda z Wysp - adaptowana na polskie warunki
- teatr dokumentalny, jego szczegdlny rodzaj verbatim. Po ledwie kilku
propozycjach sprzed dekady teatr ten okrzept i mozna dzi§ moéwié, ze
cho¢ moze nie stat sie najczesciej wystawiany, niemniej nalezne miejsce
na scenach dla widzéw dorostych posiada. Przedstawienia teatru doku-
mentalnego dotyczqg albo konkretnych miejsc, albo miejskich legend: Zty
Sceny Prapremier in Vitro w Lublinie, stynna Ballada o Zakaczawiu Teatru
im. H. Modrzejewskiej z Legnicy czy poznanski cykl Jezyce sfory Teatru
Nowego. Traktujg o wyjatkowych z jakiego$ powodu osobach: catkiem
niedawna historia stynnego podrywacza w przedstawieniu Kali babki
z Battyckiego Teatru Dramatycznego. Zajmujg sie waznym wydarzeniem,
czesto opisywanym przez prase, jak historia Madzi z Sosnowca przeniesiona
na scene w krakowskim Teatrze Nowym, czy Bitwa o Nangar Khelz Teatru
Polskiego w Bielsku Biatej. Rzecz jasna czes¢ tych spektakli nie pokazuje
historii jak z reportazu, nie toczy narracji bezstronnego Swiadka. Duzaich
czes¢ to podkoloryzowane fabuty, niekiedy nawet celowo pozacierane
w szczegodtach, by nie prowokowaé proceséw o zniestawienie (Kali babki).
Jakags czese, niestety niewielkq, stanowiq spektakle tworzone metodq ver-
batim, czyli odwzorowania rzeczywistosci, metodqg niezwykle popularng
w Wielkiej Brytanii od pét wieku. Nie gdzie indziej, bo przeciez w Tréjmie-
Scie ponad dekade temu dziatat Szybki Teatr Miejski, zywo reagujacy na
problemy trawigce tkanke miejskg. To tu mtodzi rezyserzy i dramaturdzy
pisali opowiesci niemal na scenie, aktorzy wcielali sie w konkretne postaci:
bezdomnych, wdowy po zotnierzach, neonazistow.

Czy mozna metodq verbatim opowiadac historie dla mtodych
widzdw, a moze wrecz o mtodych widzach? Stynny przeciez jest przyktad
brytyjskiego spektaklu Monkey Bars, ktéry powstat na bazie rozmdw z kil-
kudziesiecioma uczniami londynskich podstawdwek. Wszyscy pochodzili
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z catkiem réznych grup spotecznych, byli réznej narodowosci. Ich opowiesci
nakreslity obraz Swiata dorostych. Jak widzqg te naszg dorostg rzeczywistosé
dzieci - fascynujgce przedstawienie.

Pisze o tym nieprzypadkowo, bowiem, z niewiadomych mi powo-
doéw, polskie teatry dla dzieci, teatry animacji, mtodego widza, lalkowe
kompletnie nie sqg zainteresowane teatrem dokumentalnym. Powod jest
dla mnie zupetnie niezrozumiaty. Bo napisanie tekstu metodqg verbatim
zajmuje kilka tygodni, a w procesie dobrze jesli uczestniczg aktorzy, ktdrzy
nastepnie mogliby sie wcieli¢ w uczestnikdw wydarzenia. Pomaga im to
pozniej lepiej zrozumie¢ grang postac. Bal Powoduje wrecz fascynujgce
sytuacje, gdy grajgcy spektakl aktor konfrontuje sie nie tylko z anonimo-
wym widzem, ale i z osobq, ktdérg gra, siedzgcg na widowni. Sam bytem
Swiadkiem takiego spotkania.

Na pewno featr dokumentu, zwigzany z tak zwang matq ojczyznag,
z miejscem, w ktérym potozony jest budynek teatru dla dzieci, spowoduje
wieksze zainteresowanie medidéw, na pewno wiekszg frekwencje. To, co
nowe zawsze przyciqga, zawsze interesuje, infryguje. Nie jest dla mnie ar-
gumentem rzekomy brak dramatéw, jak w przypadku spektakli dia gimna-
zjalistow. To proste usprawiedliwienie, zresztg majgce niewiele wspdlnego
z rzeczywistosciq. Dramaty dla gimnazjow zalegajg potki wydawnictwa
Lansmann, sukcesywnie od dwdch lat ftumaczone sqg przez poznanskie
wydawnictwo Drameducation i wydawane, wysytane dyrektorom i re-
zyserom za darmo. Teksty grane na wielu europejskich i kanadyjskich
scenach dla mtodziezy u nas jakos nie mogaq sie przebic. Podobnie jak
nie moze sie przebi¢ skandynawska literatura dla dzieci i mtodziezy, po-
ruszajgca powazne problemy, jak przemoc w rodzinie, strata najblizszych,
alkoholizm. Owszem, niektdre krajowe sceny ryzykujq, jak choc¢by lubelski
Teatr Andersena, ktdry w 2014 roku zaproponowat premiere Ztego pana.
Niemniej widag, ze tytut nie jest czesto grany, a promocja teatru boryka
sie z problemami odrzucenia spektaklu przez nauczycieli, ktdrzy nie chcg
rozmawiac¢ na powaznie z wychowankami.

Czy wiec nadeszta juz ta chwila, gdy dojrzeliSmy do przedstawien do-
kumentalnych? Do tych zajmujgcych sie problemami Swiata wspdtczesnego
pewnie powoli dojrzewamy. Brak czasu ze strony rodzicdw, strata, odejscie
bliskich - tematéw jest bardzo duzo. Wreszcie, najmtodszym mozna opo-
wiadac o konkretnych wydarzeniach, o zwierzetach ze schroniska, o kocie,
ktérego strazacy w dzielnicy sciggali pdt dnia z dachu, o dzikach, ktére
podchodzg pod osiedla mieszkaniowe, o tosiu, ktdry biegat po dzielnicy.
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atki, Miejski Teatr Miniatura w Gdarnsku.

A
i Z ii Michata Derl
Fahrenheit w rezyseril o oeiech e

Na zdjeciu Agnieszka Grzegorzews

Przeciez to wszystko sg tematy, ktére dzieci zajmujg. Jednym ze zwierzat
zainteresowat sie gdanski Teatru Miniatura, wystawiajgc przedstawienie
pod tytutem Baltic. Pies na krze. Autorzy opowiedzieli lokalng historie psa
dryfujgcego na krze. Dziato sie to bodaj szes¢ lat temu, a wydarzeniem zyta
cata Polska, media relacjonowaty kolejne dni eskapady matego kundelka
ptyngcego na krze, w doét Wisty, Wszystko skonczyto sie dos¢ szczesdliwie:
psa juz na morzu wytowili pracownicy statku badawczego. Odchowali go
i dali mu naimie Baltic. | niewiele wiecej czystej akcji, wydarzen ciggnie za
sobq ta historia. Nie przeszkodzito to artystom z Gdanska stworzyé ponad
godzinne przedstawienie. Historie sympatycznego psa oglgdamy od mo-
mentu kruszenia lodu na Wisle srodkami pirotechnicznymi, poprzez kolejne
dni i noce. Psa obserwujq z brzegu ftumy gapidw, pragng mu pomoc,
wytowi¢€. Wreszcie prébujg go zastrzeli¢, by juz dtuzej sie nie meczyt. Po
wytowieniu nastepuje tak zwana podniosta scena: kundelek niesiony jest
na rekach przez catq scene, ktadziony przez Pana Adama na proscenium.
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Owiniety w koc, nie rusza sie. Rezyser, Romuald Wicza-Pokojski, dodat
scenie dramaturgii poprzez muzyke na smyczkach, pojedyncze dzwieki
fortepianu, westchnienia postaci, rezygnacje. Pies nie zyje, a ttum dzieci
na widowni ma tzy w oczach. Juz dawno nie styszatem w teatrze takiej
ciszy. Oczywiscie, zaraz aktorzy tchng w niego zycie, rozpocznie sie lizanie,
mruczenie, szczekanie. Po Baltica zgtasza sie kilka oséb, ktérym podobno
zaginat. Do zadnego jednak pies nie Ignie tak, jak do swojego wybawcy,
Pana Adama. Niewgtpliwym atutem Baltica... staje sie wtasnie lokalnosé
pokazywanej historii. Podobnie zresztq trojmiejska scena wygrywa na po-
kazaniu osoby, ktdéra urodzita sie na tych terenach w spektaklu Fahrenheit.
Tu réwniez aspekt lokalnosci petni niebagatelng role.

Lokalnos¢ staje sie rowniez atutem przedstawienia pod tytutem
Czarne ptaki Biategostoku, majgcego premiere dwa sezony femu w Biato-
stockim Teatrze Lalek. Mtoda dziewczyna, cdrka amerykanskiego rezysera,
ktéremu zaproponowano wspodtprace z podlaskg scenq, przybywa do
Polski, by spotkac sie w teatrze z aktorem, z ktérym ma pracowaé nad
przedstawieniem. Tymczasem gubi sie w parku miejskim, a latajgce wokot
jej gtowy napastliwe ptaki zaczynajg opowiadac jej historie zydowskiego
miasta Biatystok. Pokazujq, jak wyglgdat, przy ktérych ulicach staty kramy,
gdzie fryzjer, a gdzie synagoga. Ciemne losy Zyddw, te wojenne i fe po-
wojenne dos¢ sugestywnie grajg miejscowi aktorzy wraz z Amerykanka.
Mato tutqj jest dokumentu, préocz fego wtasnie, ze amerykanska aktorka
gra... Amerykanke. Raczej ogladamy fabularyzowang historie, opartq o to-
pografie miasta. Natomiast przedstawienie staje sie interesujgce wtasnie
w momentach, gdy ociera sie o dokument. W jednej z koncowych scen
pokazano dyrektora BTL, zmuszonego do opuszczenia Polski w ramach
czystek 1968 roku. Wielki dramat cztowieka, Bogu ducha winnego, toczg-
cy sie w migjscu, w ktdrym wtasnie siedzimy, ogladajac spektakl. Pewnie
czes¢ emerytowanych aktordw pamietata tamte czasy, z narracji jasno
wynika, ze realizatorzy spotkali sie z ekipg BTL, pamietajgcq tragiczng
historie swojego dyrektora w latach sze§cdziesiatych.

Poszczegdlne elementy, jakie§ pojedyncze sceny tworzone me-
todq teatru dokumentalnego, mogtbym jeszcze wskazac w kilku innych
spektaklach Wroctawskiego Teatru Lalek, czy BIL wtasnie. Jednak to mato
znaczqce epizody. Repertuary krajowych scen impregnowane sg na
teatr dokumentalny, na metode verbatim szczegdinie. Moze powodem
jest specyfika pracy w teatrach lalek, gdzie zespoty aktorskie niechetne
sq, by eksperymentowac, gdzie czesto przedstawienia robi sie ustawiajgc
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zespdt w sytuacjach, postaciujac i fiksujgc raczej w dos¢ szybkim tempie.
Rezyserzy teatru lalek, szczegdlnie ci starsi, pracujqg szybko, krétko, bez
zZbednych préb, raczej jak w operze, na krétkich, dosadnych komunika-
tach. Gdziez im w gtowach spotkania z bohaterami miejscowych historii,
ze strazakami wracajgcymi z akcji czy policjantami, z patrolem ANIMAL-
SOW, opiekunami zwierzat w zoo czy wiascicielami pséw. Dia teatréw to
rowniez dodatkowe obcigzenie, bo po co eksperymentowad, skoro mozna
zrobi¢ klasyczng bajke zza parawanu. Na szczescie sq jeszcze grupy, ktére
nie bojg sie wchodzi¢ w podwdrka kamienic, grajgc tam przedstawienia
(Teatr Pinokio w todzi), pokazywaé nowy dramat dla dzieci (Teatr Animaciji
w Poznaniu i WTL), dziata¢ lokalnie (Teatr Miniatura w Gdarnsku). Czekamy
zatem na tych, ktérzy postanowig wraz z dzie¢mi lub aktorami popracowac
verbatimem, ktérzy sformatujg scene na lokalnose¢ i dokument.

Barttomiej Miernik

Dziennikarz, wyktadowca. Autor recenzji, wywiaddw i tekstdw eseistycznych. Pro-
wadzi popularny blog miernikteatru.blogspot.com
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PO GO NAM TEATR DOKUMENTALNY DLA DZIECI?

2 Romuald Wicza-Pokojski

Po co nam teatr dokumentalny dla dzieci? Przywyklismy do teatru dla dzieci
opartego na fikcji. PrzywykliSmy do bajek. Korzystamy z tego, ze dziecko,
szczegdlnie to najmtodsze, odbiera fikcje jako element rzeczywistosci,
ktdra go otacza. Kreujemy Swiaty, czarujemy, wymyslamy. Dopisujemy
i uzupetniamy nasz Swiat realny. Dlaczego? Bo rzeczywistos¢ bajki jest
mniej skomplikowana niz nasza codziennos$¢? tatwiej w niej pokazac
podstawowe opozycje, z ktérych sktada sie nasze zycie? Przedstawic
w jaskrawy sposdéb proces podejmowania decyzji i ich konsekwencje?
Uczymy systemu zachowan. Dajemy mozliwos¢ przezycia danych emocii
w wyimaginowanym Swiecie. Emocje sq jak najbardziej autentyczne,
fikcja stuzy ich wywotaniu. Jest to oczywiscie bezpieczna sytuacja dla
odbiorcy. Kiedy wilk pozera babcie, nie ma zagrozenia dla widza. Moze
tylko wyobrazi¢ sobie ten stan i przezyé go w catkowicie bezpieczny
sposéb. Nie do konca przeciez chodzi o to, zeby bac sie wilka, ale zeby
nauczy¢ sie rozrdzniac¢ stan zagrozenia sposérdéd innych standw. Tyczy sie
to kazdejinnej emocji. Dlaczego wiec prezentowac to, co rzeczywiste?
Przychodzi mi do gtowy kilka powoddéw. Jeden z nich to, ze rzeczywi-
sto§¢ bywa czesto bardziej zaskakujgca i nieprawdopodobna niz to, co
mogt utozyE nawet najbardziej pomystowy autor. Inny dotyczy korzysci,
jakie moga ptyngc¢ dla samego procesu fworzenia, a takze odbierania
spektaklu dotyczgcego prawdziwych zdarzen.
Rzeczywisto$¢ przedstawiana na scenie zazwyczaj stawia nas
w bezpiecznej roli obserwatora. Mozemy umiescic te opowiesé w nawiasie,
w koncu wiemy, ze to, co widzimy, jest fikcjg. Mozemy sobie powiedziec:
,ale fwdérca nawymyslat!”. A fikcja zawsze znaczy mniej niz prawda. Teatr
dokumentalny zabiera nam ten nawias. Spektakl przestaje by¢ hipotezq,
czym§, co mogto sie wydarzy¢, a staje sie zapisem autentycznych do-
znan i przezyc¢. | jest w stanie rdwnie autentyczne doznania i przezycia
wyzwoli¢. Stawia nas przed faktem, do ktérego musimy sie w realny
sposdb odniesé, bo zdarzyt sie w tej samej czasoprzestrzeni, w naszym
Swiecie, ktérego jestedmy realnqg, wspottworzgcq i wspdtodpowiedzial-
nq, czesciq. Dlatego zaréwno praca nad spektaklem dokumentalnym,
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jak i jego poézniejszy odbidr, réznig sie od pracy z wyimaginowanymi
Swiatami w sposob zasadniczy.

Kiedy w Miniaturze pracowaliSmy nad spektaklem Baltic. Pies na
krze - opowiadajgcym historie psa, ktéry w styczniu 2010 roku przeptynagt
Wiste na kawatku kry, aby w koncu zosta¢ uratowany przez zatoge statku
badawczego gdynskiego Morskiego Instytutu Rybackiego R/V Baltica na
wodach Zatoki Gdanskiej - spotkalismy sie z osolbami, ktére uczestniczyty
w akgcji ratunkowej. Nie chodzito nam o zdobycie materiatu do pdzniej-
szego nasladowania postaci. Chcielismy poznac¢ miejsce, kontekst, moty-
wacje. Realizacja ta byta o tyle specyficzna, ze jej gtdwnym bohaterem
byt pies. Jak w wiekszosci bajek historie rozgrywajq sie w Swiecie zwierzaft,
tak tez i w naszym spektaklu. Réznica polega na tym, ze nasz bohater
zyje, a jego przygoda wydarzyta sie naprawde. Jak tatwo sie domyslic,
niewiele moglismy sie dowiedzie¢ od gtdwnego bohatera. Moglismy
zbiera¢ fakty. Zadawac sobie i innym pytanie, jak mogto dojs¢ do tego,
ze pies znalazt sie na petnym morzu, na kawatku lodu? Jednak tak, jak
zaznaczytem wczesniej, hipotezy tfracq na znaczeniu. Sg tylko motorem
uruchamiajgcym naszg akcje. Teatr to gra emociji i w naszej pracy tez
chodzito o emocje. Oddac przezycia, jakie towarzyszyty akcji ratunkowej,
na tym nam zalezato. Uwazam, ze scena jest w stanie nie tylko przekazaé
emocje, ale i wzmocni¢ odczuwanie. Poruszy¢ najoardziej skrywane pokta-
dy wrazliwosci. Spektakl gramy dla widzéw od szdstego roku zycia. Historia
jednak porusza zardwno tych najmtodszych, jak i ich opiekundw. Gdyby
byta catkowicie wymyslona, czy tez miatby taki wptyw na widzéw? Moz-
liwe. Jednak przy tej prawdziwej opowiesci pozostaje zawsze pytanie: co
dalej z Baltikiem? Widzowie mogq poszuka¢ informacji w mediach, ledzi¢
dalsze losy bohatera. Naszemu spektaklowi towarzyszyta akcja zbierania
cieptych materiatéw na zime dla zwierzgt z okolicznych schronisk, ktdra
byta pomystem aktordw biorgcych udziat w spektaklu, a ktéra spotkata sie
z bardzo duzym odzewem. Tym samym spektakl trwa nie tylko na scenie,
przenosi sie do jak najbardziej realnego Swiata. To jedna z korzysci pracy
nad historig, ktéra wydarzyta sie naprawde.

Druga korzys¢ wyptywa z pozytywnego wydzwieku tego, co zdarzyto
sie na morzu pewnego styczniowego dnia. Zwykto sie mawiac, ze zycie to
nie bajka, ale jednak bajkg sta¢ sie moze. Bajkq, w ktdrej dobro zwycieza,
a bohater przetrwa na przekér przeciwnosciom losu. W tym przypadku teatr
dokumentalny zaczyna operowac juz nie tylko faktem, ale i dowodem.
Udowadnia, ze dana postawa w zyciu rodzi takie, a nie inne konsekwencje.
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Nam zalezato na pokazaniu, ze dobro nie jest fikcjg. Sg o tym historie,
ktdrych nie trzeba wyciggaé z poétki z bajkami, ale mozna powiedzieg:
tak byto naprawde.

Kiedy pracowaliSmy nad tym specyficznym spektaklem dokumental-
nym, zauwazyliSmy jeszcze jednqg korzyS¢ dia naszej pracy. Nie musielismy
szuka¢ odpowiedniej barwy emocjonalnej dla kazdej z postaci. Ta historia
poruszata nas na tyle, ze wystarczyto wyjs¢ na scene i by¢. Oczywiscie
jest to zbyt duze uproszczenie catego procesu, ale zalezy mi na oddaniu
znaczenia, jakie ptynie z realizacji opartej o prawdziwe wydarzenia. Nie
tylko wejs¢ w postac, ale przejqgc sie historig jako cztowiek. Mam gtebo-
kie przekonanie, ze miato to znaczgcy wptyw na naszg prace. Po prostu
pomogto w dziataniu. Oczywiscie, zwracam tu uwage na proces tworczy,
ktdrego konsekwencjq jest gra aktorska i sam spektakl. Przy pracy z fak-
tami nie frzeba szuka¢ analogii, emocje przychodzg same, co ma istotny
wptyw na sam proces.
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Wracajgc do gtdwnego pytania: po co mtodemu widzowi teatr
dokumentalny? Teatr dokumentalny nie tylko porusza, ale unaocznia
i dowodzi konsekwencji wybordw oraz emocji, jakie im towarzyszg. Mo6-
wigc wprost, odwotanie do realnosci wzbogaca przekaz. Specjalnie nie
nawigzuje do wiarygodnosci, ktéra odgrywa znaczgcg role w spektaklach
dla widzéw dorostych, poniewaz dla dziecka wiarygodne jest duzo wiecej.
Nasz widz nie potrzebuje dowodu jako takiego. W naszym przypadku
chodzi o wzmocnienie przekazu poprzez podkreslenie, ze mamy do czy-
nienia z historig prawdziwg, a nie prawdopodobna. W spektaklu Baltic...
historia niosta jeszcze jeden tadunek, ktéry w pewien sposdb wigze sie
z wiarygodnoscig - opisywane zdarzenia tfoczyty sie obok nas, pies na
krze mogt ptyngé¢ gdzies obok naszego domu, sami moglismy byé cze-
§ciqg tej historii. Identyfikacja z bohaterami to jedno, a zauwazenie siebie
w kontekscie przedstawionych zdarzen to inne doswiadczenie. Czesto
mocniegjsze. Nasz mtody widz moze nie tylko sta¢ sie Czerwonym Kaptur-
kiem, ale zda¢ sobie sprawe, ze jest czesciq lasu, w ktérym rozgrywa sie
historia, ze ma na nig wptyw.

Teatr fikcji i teatr nie-fikcji mogq istnie€ obok siebie i sie uzupetniac.
W szerszym kontekscie, teatr dokumentalny moze stanowi¢ rbwnowage
dla swiata iluzji. Jezeli rozejrzymy sie wokdt, zauwazymy, jak fikcja wypetnia
kazdy nasz dzien. Gry wideo, wirtualni przyjaciele, zabawki, ktére trzeba
nakarmic¢, oddalajg nas od takiej realnosci, jak zycie i Smieré. Rola bajki sie
zmienia. W nattoku wszystkiego, w czasach tatwego dostepu, w czasach
copy and paste, zdaje sie, ze role bajki przejmujg niesamowite historie
z zycia wziete. Te, ktdére cechuje niepowtarzalnose i wyjatkowose, aich
realno$¢ dodaje dreszczu emociji. Tak jakby fikcja i prawda zamienity sie
rolami. By¢ moze jest to stwierdzenie na wyrost, ale zalezy mi na podkresleniu
zmiany, ktérg obserwuje od kilku lat. Zmiany, ktéra - w moim przekonaniu

- prowokuje do wyszukiwania i przedstawiania historii, ktére wydarzyty sie
naprawde, i to najlepiej gdzie§ obok nas. Jeszcze raz podkresle, ze nie
chodzi mi o nazwanie Swiata fikcyjnym, ze zyjemy w fikcji. lluzja zaczyna
dominowac¢ w coraz wiekszym stopniu nad naszym spostrzeganiem rze-
czywistosci. Dzi§ swiat jest nam przedstawiany w zgota bajkowy sposdb.
Wszystko jest mozliwe, wszystko jest piekne, wystylizowane. Taki Swiat dociera
do nas z kazdej sklepowej witryny. Zadomowilismy sie w iluzji tak mocno,
ze realne zdarzenia stajq sie najlepszg opowiescia. Na tle tego swiata,
poprawionego przez programy komputerowe, stajqg sie zaskakujgce. Jakby
ich zadaniem byto wyciggnaé nas ze snu, w ktérym snimy naszq zbiorowq
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bajke. Teatr dokumentalny dia mtodych widzdw moze nie tylko sie zdarzyé&,
ale staje sie koniecznosciq. Jako unaocznienie pewnych realnych sytuacii,
jako obraz Swiata tu i teraz, i wreszcie jako oddanie prawdziwych emociji.
Teatr dokumentalny w koncu przede wszystkim dokumentuje emocje,
a w drugiej kolejnosci zdarzenia.

W teatrze dla dzieci dokument moze stanowic istotny zwrot w spo-
strzeganiu tego rodzaju teatru w ogdle. Nie tylko jako kolejny element
rozrywki, iluzji, ale jako miejsce istotnego spotkania twarzg w twarz z zyciem.
Co nie oznacza przyttaczania problemami, wrecz przeciwnie. Moze to by
bardzo porywajgca lekcja mitosci, bohaterstwa, dobra. Rzeczywistosé
jest w stanie dostarczy¢ niezwyktych historii, nie mniej magicznych niz
niejedna fikcja. Wystarczy rozejrze€ sie dookota, a wszystko bedzie jasne.
W koncu zyjemy w bajce.

Romuald Wicza-Pokojski

Rezyser, dramaturg, od listopada 2011 roku dyrektor naczelny i artystyczny Miejskiego
Teatru Miniatura. Absolwent Akademii Teatralnejim. A. Zelwerowicza w Warszawie
na Wydziale Wiedzy o Teatrze. W 1991 roku zatozyt autorski Teatr Wiczy, z ktérym
zrealizowat ponad 20 spektakli, zardbwno scenicznych, jak i plenerowych. Jako
rezyser i dramaturg wspdtpracowat z teatrami: Baj Pomorski w Toruniu, Olsztynski
Teatr Lalek, Teatr Wybrzeze w Gdansku. Jego spektakle byty prezentowane m.in.
w Armenii, Czechach, Chorwaciji, Danii, Grecji, Hiszpanii, Iranie, Irlandii, Niemczech,
na Litwie, Stowacji, w Szwecji, USA, Wielkiej Brytanii, we Wtoszech, na Biatorusi,
w Japonii. Laureat wielu nagrdd indywidualnych i zbiorowych, m.in. za innowacyj-
nos$¢ w sztuce lalkarskiej za spektakl Dietrich. Broken nails podczas World Festival
of Puppet Arts w Pradze w 2009 roku. W 2007 roku otrzymat medal ,Zastuzony dla
Kultury Polskiej”. W Miniaturze zrealizowat spektakl Baltic. Pies na krze oraz Brzydkie
kaczqgtko nagrodzone na Harmony World Puppet Carnival w Bangkoku w 2014 roku.

0 AUTORIE



PYsmopuomen DIoqgipg
N3z pN ‘"NY2Azigyopm m \ENU\COEQO Ip8) znlo dluIoez0Zg M
\EmwNoEQw\s 1jos| ‘No_\soc\cw:@:«\ Auuy 1HesAzar m \G.Ecmwows\

v




DO KOGO MOWIMY?

WSPOLCZESNY NASTOLATEK JAKO WID1.
PERSPEKTYWA PSYCHOLOGICZNA

2 Anna Jarmotowska

Kim jest wspdtczesny nastolatek? Przed probg nakreslenia portretu rozwo-
jowego dziewczgt i chtopcdw w okresie wczesnej adolescencii, zwtaszcza
w sferach poznawczej, emocjonalnej, spoteczneji moralnej, nalezatoby
blizej okresli¢ samo pojecie adolescenciji. Termin ten pochodzi od tacin-
skiego stowa ,adolescere”, oznaczajgcego .wzmacniac sie, dorastac,
wzrasta¢ ku dojrzatosci”. Adolescencja to okres intensywnych przemian
biologicznych, psychicznych i spotecznych cztowieka, ktdre z dziecinstwa
prowadzg go w dorostosce.

Zdaniem wielu badaczy w okresie dorastania, ktéry trwa od 10/12
do 23/24 roku zycia, mozna wyodrebni¢ dwie fazy: wczesnej adolescen-
cji do okoto 16 roku zycia i pdznej adolescencji powyzej 16 roku zycia.
Inni proponujg podziat na frzy fazy: preadolescencje, obejmujgcqg wiek
pomiedzy 10 a 12 rokiem zycia, wczesng adolescencje, czyli wiek od 13
do 16 lat (mtodziez gimnazjalna), a takze pdzng adolescencje, do kiorej
zalicza sie osoby w wieku od 17 do 23/24 lat.

W literaturze przedmiotu spotkac sie mozna takze z innym utoz-
samianym z adolescencjg pojeciem - ,wiekiem dorastania”. Nazwa ta
obejmuje w swoim zakresie zardwno dojrzewanie biologiczne, jak i §cisle
zwigzany z nim rozwdj psychiczny i spoteczny. Niektérzy badacze zwracajq
przy tym uwage na koniecznos¢ réznicowania pojec dojrzewanie i dora-
stanie, gdyz dorostos¢ jest kategoriq spotecznq, podczas gdy dojrzatosc
to kategoria biologiczna. Co wiecej, proces dorastania frwa zazwyczagj
dtuzej, a jego przebieg uwarunkowany jest czynnikami natury spotecz-
neji kulturowej, a takze systemem wychowania. W jezyku potocznym na
okreslenie tej grupy oséb przyjeto sie pojecie ,nastolatki”.

Okres wczesnej adolescenciji (13-16 Iaf) zaréwno u dziewczat, jak
i u chtopcdw jest uznawany za najtrudniejszy na ptaszczyznie kontaktdw
z ofoczeniem. W tym czasie ksztattuje sie osobowose, a tfemu procesowi to-
warzyszqg czesto liczne btedy, np. mylenie intymnosci zzamknieciem w sobie,
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zastepowanie krytyki krytykanctwem czy identyfikowanie wolnosci z robie-
niem tfego, na co ma sie ochote. Do tego doktada sie charakterystyczna
w okresie dojrzewania zmiennos$é nastrojow i uczué.

Czas tfrwania okresu dorastania, a takze tempo, z jakim zachodzg
wszelkie zmiany, sq zwigzane zardwno z cechami dziedzicznymi, jak i warun-
kami zycia. Ponadto, zalezqg réwniez od ptci, poniewaz z reguty dziewczeta
wkraczajg w okres dorastania wczesniej niz chtopcy, na dodatek szybciej
sie rozwijaja, wiec wyraznie zaznacza sie miedzy nimi réznica rozwojowa,
ktéra moze wynosi¢ nawet od 2 do 5 lat. Jednqg z najoardziej charaktery-
stycznych cech okresu dorastania sg zmiany zachodzgce w sferze fizycznej,
nastepuje wowczas catkowite przeobrazenie sylwetki nastolatka.

Niedtugo po ukonczeniu 10 roku zycia cztowiek dojrzewa pod
wzgledem seksualnym i staje sie zdolny do prokreacji - okres ten nosi mia-
no pubertacji. | chociaz najbardziej oczywiste jej oznaki majg charakter
rozwojowych zmian fizycznych, to dotyczqg takze sfery poznawczej, emo-
cjonalnej, spotecznej i moralnej. Tradycyjnie przyjeto sie rdwniez uwazac
adolescencje za okres zaburzen i konfliktow, okresla sie go nawet mianem
czasu ,burzy inaporu”. W literaturze przedmiotu mozna sie spotkac rowniez
z przedwiadczeniem (i trudno sie z nim nie zgodzi¢), ze okres dorastania
jest ze wzgledu na wystepujgce w nim procesy i kryzys tozsamosci najtrud-
niejszym etapem w catym zyciu cztowieka.

W okresie wczesnej adolescencji nastepuje intensywny rozwdj
wszystkich funkcji poznawczych u dziewczgt i chtopcow, w tym wrazen
i spostrzezen, pamieci, myslenia, wyobrazni i fantazji. Zdaniem Jeana
Piageta ogding istotg rozwoju poznawczego jest bowiem rekonstrukcja
i reintegracja wczesniejszych sposobdw myslenia, jak rowniez ksztatto-
wanie sie nowych, bardziej adekwatnych i zrdwnowazonych struktur po-
znawczych. Co wiecej, badacz byt zdania, ze w toku procesu nastepuje
przejscie od tzw. jednostronnego sposobu myslenia (zwigzanego przede
wszystkim z czynno$ciami na przedmiotach), poprzez odwracalne ope-
racje umystowe na reprezentacjach konkretnych przedmiotdw i zdarzen,
do myslenia abstrakcyjnego i hipotetyczno-dedukcyjnego, w ktérych
formalne operacje umystowe uniezalezniajg tre§¢ myslenia od realnych
przedmiotdw i zdarzen.

Spostrzezenia dziewczgt i chtopcow stajqg sie w tym okresie coraz
bardziej doktadne, bogatsze w szczegdty, wielostronne w tresci, bardziej
Swiadome i ukierunkowane. Doskonalenie sie uwagi dowolneji procesdw
myslowych powoduje u nich doktadniejszg synteze i analize spostrzeganej
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rzeczywistosci. W procesach spostrzegania coraz wiecej miejsca zajmuje
robwniez obserwacja, a udziat procesdbw myslowych czyni jg planowaq,
ukierunkowanaq i systematyczng. W okresie dorastania zachodzg ponadto
zmiany jakosciowe w spostrzezeniach i obserwacjach zarébwno czasu,
jak i przestrzeni.

Mtodziez gimnazjalna zaczyna sie postugiwac pamieciq logiczng
i sensownq - czyni to przy tym ze zrozumieniem. Nalezy jednak mie¢ na
uwadze, ze pamieé mechaniczna rozwija sie nadal, zmienia sie jedynie
zakres tych rodzajéw pamieci - wiekszqg role zaczyna odgrywac bowiem
pamiec logiczna (np. dostowne zapamietywanie czego$ nie sprawia
nastolatkowi trudnosci). Warto takze zaznaczy&, ze w okresie wczesnej
adolescencji zachodzq przeksztatcenia pamieci mimowolnej w pamiec
dowolng (ok. 13 roku zycia).

Takze w procesie myslenia adolescentdw zachodzg spore zmiany,
gdyz pogtebia sie zdolnos¢ analizy i syntezy, rozwija sie rowniez myslenie
abstrakcyjne i logiczno-dedukcyjne. W tym wieku, przy zastosowaniu
odpowiednich metod nauczania, poszczegdine operacje myslowe, jak
uogdlnienie, poréwnywanie, wnioskowanie, dowodzenie czy klasyfikacja,
przechodzg na wyzszy poziom. Zgodnie z teorig Piageta w fazie wczesnej
adolescencji myslenie przybiera postac operacji formalnych, co oznacza,
ze logiczne operacje sq transmitowane z ptaszczyzny konkretnych ma-
nipulacji na ptaszczyzne samych idei wyobrazeniowych (jezyk symboli
i stow), a takze pozbawione oparcia percepcyjnego i doswiadczalnego.
Nastolatek, majgc do rozwigzania jakis problem nie tylko Sledzi, jakie
zachodzqg zmiany czy przeksztatcenia w uktadzie stosunkdw w bezpo-
Srednim doswiadczeniu, ale przewiduje rowniez te przeksztatcenia, ktére
jeszcze nie powstaty.

Ponadto myslenie mtodych ludzi staje sie mysleniem natury hi-
potetyczno-dedukcyjnej, czyli wyksztatca sie u nich zdolnos¢ do dedu-
kowania wnioskdw z czystych hipotez, a nie tyko z realnych obserwaciji.
Przewidywane zaleznosci tfraktowane sq jako hipotezy, formutowane sqdy
zestawiane sg z nimi i na tej podstawie wysuwane sq wnioski co do ich
prawidtowosci. Do wtasciwosci myslenia nastolatka zalicza sie zatem sys-
tematyzacje i kombinatoryke postepowania w sytuacjach poznawczych,
uniezaleznienie czynnosci umystowych od tresci (formalizacja), a takze
wykraczanie poza dane informacje.

Myslenie hipotetyczne wigze sie rdwniez z pojeciem krytycyzmu
myslenia, czyli mozliwoscig wieloaspektowego ujmowania swiata, ktéra
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powoduje dostrzeganie wielu sprzecznosci w rzeczywistosci i napedza
samodzielne myslenie. Poprzez krytycyzm myslenia dorastajgcy unieza-
lezniajg sie od autorytetdw, a to z kolei prowadzi do tego, ze zaczynajg
pojmowac umownos¢ pewnych rzeczy i regut. Dzieki temu mozliwa sta-
je sie samodzielna weryfikacja obrazu siebie i innych (tu pojawiajq sie
pojecia o charakterze psychologicznym - sqg to pojecia wzbogacajgce
wiedze o motywach, funkcjonowaniu ludzkiego zachowania, réznych
aspektach siebie), a takze osiggniecie petnej samoswiadomosci - zda-
wanie sobie sprawy z wtasnej przesztodci, terazniejszosci i umiejetnosc
okreslenia siebie w przysztosci.

Krytycyzm myslenia wzmacnia tfakze poczucie tozsamosci u na-
stolatkdw - bowiem podstawowym celem dorastajgcej jednostki jest
osiggniecie dajgcej poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji tozsamosci

.ja” oraz Swiadomosci samego siebie. Tozsamos¢ ,ja” tworzqg trzy sktadniki:

poczucie jednosci - zgodno$¢ obrazu ,ja”, poczucie ciggtosci obrazu
Lja”, jak rébwniez poczucie wzajemnosci miedzy wtasnym obrazem ,ja”
a sposobem spostrzegania przez innych. Dlatego tez adolescent, aby
osiggngc¢ tozsamosé wyproébowuje zwykle rozmaite role, poczgtkowo bez
zbytniego zaangazowania. Dzieki tfemu stopniowo ksztattujq sie trwate
postawy i wartosci, dokonujq sie wybory zawodowe, rodzinne, zyciowe
i co wiecej, stajg sie one zrozumiate zardwno dla jednostki, jak i dlain-
nych wokot niej.

Otwartosé dorastajgcych i poszukiwanie racjonalnych wyjasnien
jest powigzane zardwno z krytycyzmem, jak i czasami z odrzuceniem do-
tychczasowych autorytetéw. Osiggniecie stadium myslenia formalnego
i zwiekszenie zainteresowania wtasng osobq tqczy sie z tzw. mtodzien-
czym egocentryzmem, ktdry zwigzany jest przede wszystkim z wiarq we
wszechmoc refleksji. Mtodzi ludzie tworzg w myslach ,wyimaginowanq
publicznose”, ktérej posiadanie przyczynia sie u nich do porywdw entu-
zjazmu i pragnienia dokonania nadzwyczajnych czyndw.

Duzg role w okresie dorastania odgrywa fakze wyobraznia, ktéra
znajduje swoj wyraz w marzeniach i twérczosci. Wigze sie to ze wspo-
mnianym juz rozwojem myslenia hipotetyczno-dedukcyjnego, pozwa-
lajgcym oderwac sie od aktualnej rzeczywistosci i snu¢ przypuszczenia
czy przewidywania na temat swych dalszych plandw bgdz loséw (czesto
fantastycznych i utopijnych). Trzeba réwniez zaznaczyé, ze wyobrazenia
mtodych ludzi wigzqg sie ze wzmozong emocjonalnosciq, diatego duzo
miejsca w ich zyciu zajmujg marzenia majgce najczesciej charakter
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kompensacyjno-zyczeniowy. Nastolatki marzg o stawie i mitosci, o niezwy-
ktych przygodach i podrézach, o polepszeniu wtasnej sytuacji rodzinnej
czy spotecznej. Treci ich marzen i fantazji zalezg niejednokrotnie od
warunkdw zycia, niezaspokojonych potrzeb, nastawienia do rzeczywi-
stosci czy poziomu aspiracji, a wzbogacane sg dodatkowo tresciami
czerpanymi z ksigzek, filmow i innych zrédet, dostarczajgcych wiadomo-
§ci o zyciu i Swiecie. MySlenie czarno-biate, nieuwzgledniajgce szarosci,
utrudnia inferpretacje otaczajgcej rzeczywistosci oraz stanowi bodziec do
zagtebienia sie w Swiat wirtualny, w ktérym za pomocg réznych symboli,
gestéw czy znakdw mozna kontrolowac bieg wydarzen czy kierowac
zachowaniami bohateréw.

Adolescenci czesto takze prébujg swych sit w twdrczosci literackiej
(i to niezaleznie od ptci) - piszq wiersze, opowiadania, nowele, pamietniki.
Wigze sie to nie tyko z zywqg wyobrazniqg i rozwojem uczué estetycznych,
ale takze ze zwyktq potrzebg wypowiedzenia sie na jakis§ temat.

W tym okresie pojawia sie rowniez silniejsze zainteresowanie 0so-
bami ptci przeciwnej, co moze wywotywaé napiecie nerwowe i ogdine
podniecenie emocjonalne, poniewaz im wiecej nastolatki myslg o tych
sprawach, tym bardziej moze to zaktécac ich zachowanie. Ze wzgledu
na szybszy rozwodj dziewczgt, chtopcy martwiq sie, ze sqg nizsi i stabiej
rozwinieci, podwaza o ich poczucie meskosci. Ogromne znaczenie dla
mtodych ludzi maich sita i sprawnose. Nie zdajq sobie sprawy, ze sg one
wynikiem dojrzewania ptciowego, a nie ich wtasnych osiggnie¢ - sq
z nich dumni i pragna sie nimi popisa¢ zardwno w grach zespotowych,
jak i w rozgrywkach indywidualnych. Warto tu podkresli¢, ze sprawnosc¢
fizyczna ma wysokg range u mtodziezy obojga ptcii niejednokrotnie jest
podstawq zdobycia w ich oczach uznania.

Nalezy takze zaznaczyC, ze gdy mtodziez dostrzega, ze rosnie i za-
czyna uSwiadamiac sobie nowe rozmiary swego ciata, zauwaza, ze nie
musi juz patrze¢ w goére, gdy rozmawia z dorostymi i zaczyna domagac sie
takich samych praw i przywilejéw, jakie majg dorosdli, sgdzgc, ze o wszystkich
sprawach moze decydowacé sama, a zwtaszcza bez interwencji rodzicow.

Podsumowujgc, mtodziez w wieku gimnazjalnym osigga bardzo
wysokg sprawnos¢ w dziedzinie wrazen i spostrzezen (stuchowych, wzro-
kowych, wechowych, dotykowych). Zwieksza sie u niej pojemnos¢ uwagi,
co pozwala z kolei na wieksze skupienie sie i w rezultacie na bardziej efek-
tywng prace. W tym okresie nastepuje rowniez petny rozwdj najwyzszego
poziomu mySlenia, zwanego mysleniem abstrakcyjnym.
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Co wiecej, infensywny rozwdj wyobrazni ujawnia sie zardbwno w po-
mystowosci rozwigzan w zyciu codziennym, jak i w mtodzienczej twdrczosci.
Wraz z rozwojem podstawowych proceséw psychicznych w sferze intelektu,
uczu¢ i woli ksztattujq sie u mtodziezy gimnazjainej takze wazne cechy
0sobowosci, zainteresowania, zdolnosci, charakter, Swiatopoglad, postawy
etyczne czy spoteczne, rozwija sie ponadto swiadomos¢ i samoocena.
Krétko méwigce, mtodziez odkrywa w sobie nowy Swiat - swiat wewnetrz-
nych przezy¢ i doznan.

W kazdym okresie zycia cztowieka przystosowaniu towarzyszy spore
napiecie - im trudniejsze przystosowanie, tym wieksze napiecie emocjo-
nalne. Dlatego zdarza sie, ze w toku przystosowania w okresie wczesnej
adolescencji dziewczeta i chtopcy bywajg nadwrazliwi i niezrdwnowazeni
emocjonalnie, co wptywa na ich relacje z otoczeniem, jak rbwniez po-
strzeganie samego siebie czy Swiata.

Infensywnym zmianom we wszystkich sferach osobowosci mtodziezy
w wieku gimnazjalnym towarzyszy podwyzszone napiecie emocjonalne,
a reakcje mtodych ludzi sg czesto nieproporcjonalne do wywotujgcych
je bodzcow. Drobne sprawy zycia codziennego, ktére w okresie dziecin-
stwa przechodzity niepostrzezenie, teraz potrafig wywotaé przystowiowq

.burze w szklance wody”.

Charakterystyczne dla dorastajgcych sg uczucia przeciwstawne
(ambiwalentne), gdyz jednoczednie przezywajq oni mitos¢ i nienawise,
rados¢ i smutek - co nadaje przezyciom nieokreslony, niezrbwnowazony
charakter, bedqgcy czesto powodem poczucia zagubienia. Ambiwalencje
uczu¢ wydajqg sie wynikac z nieustalonego systemu wartosci i sq przejawem
poszukiwan ich wyraznie okreslonych kryteridw.

Dla adolescentdw charakterystyczny jest takze wzrost uczué spo-
tecznych, tzn. uczug, ktérych zrédtem sg sytuacje spoteczne (uczucie
radosci ze zwyciestwa w zawodach sportowych, uczucie radosci z po-
chwaty uzyskanej wobec klasy). Szczegdlnie czesto wystepujg jednak
w tym okresie takze uczucia negatywne, takie jak leki, gniew, nienawisc
czy wstyd. Leki spoteczne mogq przejawiac sie pod postacig niesmiatosci,
leku przed niepowodzeniem, przed odpowiedzialnoscig czy przysztosciq.

Dostrzegane przez nastolatka zmiany w wyglgdzie i czynnosciach
ciata wptywajg na obraz jego osoby i zwigzane z nim emocje. Zwykle,
przynajmniej poczatkowo, sq one dla mtodego cztowieka ktopotliwe i re-
aguje na nie negatywnie, zwtaszcza ze poréwnujgc siebie z lansowanymi
przez media wzorami, nie wypada najlepiej.
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Chtopcy w okresie wczesnej adolescencji sq bardzo dumni ze swoich
miesni, a takze ze swoich mozliwosci fizycznych. Pod wptywem przemian
psychicznych podejmujqg czesto walke, stajq sie brutalni, agresywni - w tej
fazie dojrzewania czesto stajq sie grozni dla otoczenia. A z uwagi na fo,
ze nie sqg Swiadomi swojej sity, wszystko, czego sie dotkng, tatwo sie psuje
(jest ., stabe, zrobione z byle czego™). Chtopcy majq takze duzy zapat do
¢wiczen fizycznych, ruch jest im potrzebny w zwigzku z rozwojem muskula-
fury, jak i zinnych powodow fiziologicznych. Uprawiajqg sport, bo w okresie
dojrzewania szukajg pola walki, stale sg gotowi do wspdtzawodnictwa,
do gry, do préby siebie - dlatego wtasnie sport zaspokaja fe potrzeby.

Dla odmiany u dziewczgt maleje chec uprawiania ¢wiczen - nie
odczuwajg one tego typu potrzeb, jak réwniez nie majg motywacji, ajezeli
juz sie to zdarza, to w zdecydowanie mniejszym zakresie niz u chtopcdw.
Dojrzewanie dziewczat w ogdle przebiega inaczej, znacznie dla nich
korzystniej. Proces tfen frwa u nich krécej i rozpoczyna sie okoto 2 lata
wczesniej od chtopcdw. Wigze sie z krdtkotrwatym okresem ich psychicz-
nego niezrownowazenia, rozproszonej uwagi, chaotycznych poczynan.
Wowczas, gdy chtopcy wchodzg w ten niekorzystny - z punktu widzenia
wymagan szkolnych - okres, dziewczeta sq juz wewnetrznie zorganizowane
i dojrzalsze spotecznie.

Spostrzeganie wyzej wspomnianych zmian biologicznych przez
nastolatka wptywa na jego obraz wtasnej osoby i zwigzane z tym emo-
cje - niektdre zmiany sq zrédtem radosci, inne wywotujg dezaprobate
lub ambiwalencje. Dorastajgcy bardzo czesto pordwnujqg sie z ikonami,
idolami z mediéw, co powoduje obnizenie ich samooceny. Dodatkowo
stan psycho-emocjonalny nastolatka zalezy od tego, czy dojrzewanie
zaczeto sie wezesniej czy pdzniej.

Wczesdnie dojrzewajgcy chtopcy sg pewni siebie, swobodni, aktywni,
sq oceniani przez rowiesnikow i dorostych jako atrakcyjniejsi. Z kolei chtopcy
O wolniejszym tempie rozwoju sg z reguty tym faktem mocno zaniepokojeni
- niedoréwnywanie sitq i sprawnosciq innym kolegom jest przez nich bolesnie
przezywane, wiec starajq sie nadrabia¢ owe braki w rézny sposéb. Nieraz
uzyskujg wysokg pozycje wsrdd rowiesnikdw dzieki bardzo dobrym wynikom
w nauce, kiedy indziej grajq role, ktére umozliwiajg im utrzymanie dobrego
miegjsca w zespole (np. maskotki czy btazna). Zdarza sie i tak, ze wtadnie
cimnigjsi i stabsi dokonujg czyndw chuliganskich, chcgc zdoby¢ uznanie
innych. Chtopcy wykazujg ponadto wiekszg agresje w zachowaniu. P6zno
dojrzewajgcy chtopcy znajdujqg sie wiec w wyraznie niekorzystnej sytuacii.
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Dziewczeta, ktdre wczesdniej dojrzewajq, majg z kolei wiecej 0so-
bistych problemdw (np. zaktopotanie sylwetkg czy miesigczkq), wiecej
objawdw psychosomatycznych, czestsze kontakty z alkoholem i narkoty-
kami, zwykle tez wczesdniej podejmujg aktywnos¢ seksualng i majg wiecej
konfliktdw z rodzicami. Spoteczenstwo oczekuje od nich wiekszej dojrza-
tosci, rozwagi, do ktdrej czesto sq jeszcze nieprzygotowane. W srodowisku
rowiesniczym ich pozycja jest w zwigzku z tym poczgtkowo dos¢ niska,
ale potem ich prestiz zdecydowanie wzrasta. Dziewczeta o opdznionym
rozwoju ptciowym majqg zas zwykle mniej osobistych problemdw i wyzszg
samooceneg, mniej ktopotdéw z nimi ma tez ich otoczenie. Dziewczeta
takie sq z reguty drobne, o dzieciecej sylwetce i ruchach, spontanicznie
reagujgce na sytuacje - bywajq pupilkami rodzicéw, a czesto takze
nauczycieli. Sq rowniez lubiane i przygarniane do grup rowiesniczych.

Nalezy tu réwniez zaznaczy¢, ze zardwno chtopcy, jak i dziewczeta
p6zno dojrzewajqcy wykazujq silniejsze przejawy niewiary w siebie, po-
czucie osamotnienia oraz wiekszg potrzebe podporzgdkowania sie niz
ich wczesniej dojrzewajgcy réwiesnicy.

Trzeba jednak pamietac, ze emocje nastolatka nie wynikajqg tylko
i wytgcznie ze zmieniajgcego sie obrazu wtasnej osoby, bowiem hormony,
ktdre w tym okresie przeksztatcajg mtody organizm, przyczyniajg sie do
wystepowania wiekszego pobudzenia emocjonalnego i chwiejnosci
emociji - chtopcy stajqg sie bardziej agresywni pod wptywem testosteronu,
a dziewczeta z kolei miewajq duze wahania nastroju, zwtaszcza w okresie
poprzedzajgcym menstruacje i w czasie jej trwania.

W okresie wczesnej adolescencji znacznie zanizona jest rowniez
samoocena u nastolatkdw obojga ptci - u dziewczat przejawia sie to
najczesciej brakiem udziatu w lekcjach, biernosciq, pozwalaniem na to,
aby kto$ inny zabierat gtos w imieniu zbiorowosci, a takze jowng depre-
sjg (nhastolatki okazujg zmeczenie, moéwig o przygnebieniu). Z kolei do
wskaznikdw zanizonej samooceny u chtopcdw zalicza sie m.in. brawure,
zachowania ryzykowne, udawanie wiekszej pewnosci siebie, nieprzy-
znawanie sie do stabosci, pozowanie, prébe skupiania na sobie uwagi,
a takze duzg agresje, a nawet zachowania przestepcze.

Powyzsze réznice sq w znacznej mierze wynikiem tego, ze dziew-
czeta od najwczesdniejszych lat majqg przyzwolenie na to, by okazywad
swoje uczucia czy stabosci oraz prosi¢ o pomoc, natomiast chtopcom
wpaja sie, ze powinni by¢ odporni na niepowodzenia i odznaczac sie
samodzielnosciq.
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Warto tu takze zaznaczy¢, ze duzq role w sferze emocjonalnej
nastolatkdw odgrywa uczucie mitosci, ktére na tym etapie rozwoju czto-
wieka przybiera raczej forme Ewiczen. Zanim bowiem uczucia skierowane
zostang na tego jedynego bgdz te jedyna, nastolatkowie stosujg gtdwnie
dwie formy kontaktdw: adoracji (forma przygotowawcza, polega na silnej
sympatii do osoby tej samej ptci (lub nie / i czesto starszej) i flirtu, ktdry
wyraza dgzenie do nawigzania kontaktu o charakterze zdecydowanie
erotycznym.

Emocje sqg zatem kolejnym obszarem, w ktérym dokonujg sie zmiany
u 0sdb w okresie wczesnej adolescencji. Reakcje emocjonalne mogg
by¢& powigzane z niezaspokojonymi potrzelbami, jak rowniez z konkretnymi
sytuacjami, zas w procesie ksztattowania wtasnej tozsamosci mtodziez
przezywa skrajne, ambiwalentne uczucia. Wraz z rozwojem ego wyraza tez
emocje w sposdb bardziej réznorodny i konfliktowy. Z jednej strony moze
to by¢ lek czy zagubienie, a z drugiej rados¢ czy ciekawos¢. Ta labilnosé
emocjonalna wynika ze wzmozonej w fym okresie pobudliwosci nerwowe;j,
majqgcej swoje przyczyny w infensywnym rozwoju fizycznym, zmianach
hormonalnych i matej umiejetnosci kontrolowania wtasnych emocii.

W wieku dorastania obserwuje sie zatem widoczne zmiany nie tylko
w fresci przezy¢ emocjonalnych, ale i w ich formie (przebiegu, intensyw-
noscii dynamice), a przyczyny i zrédta wzmozonej emocjonalnosci tkwig
zarbwno w sferze fizjologicznej, jak rowniez w sferze rozlegtych doswiad-
czen spotecznych. Do cech zycia emocjonalnego nastolatkdw zaliczye
tfrzeba: intensywnos¢ i zywos¢ przezy< uczuciowych (przezycia osiggaja
stopien wysokiego napiecia, np. smutek przezywany bardzo gteboko ma
charakter tragedii), tatwos¢ oscylacji miedzy nastrojami krancowymi,
chwiejnos¢ emocjonalng (fa sama osoba przezywa biegunowo przeciwne
upodobania i sktonnosci - raz garnie sie do ludzi, a raz izoluje), ruchliwosé
emocjonalng (hietrwatos¢ emocjonalna i tatwe przechodzenie z jednych
standéw emocjonalnych do innych), bezprzedmiotowos¢ (doznawane
uczucia czesto nie sg wigzane z okre§lonym bodzcem).

Analizujgc zagadnienie okresu dojrzewania, nie mozna zapomniec
o tym, ze najwazniejszym i najoardziej atrakcyjnym srodowiskiem zycia
adolescenta jest grupa rowiesnicza. Tak jak dla przedszkolaka catym swia-
tem jest mama czy tata, tfak dla nastolatka swiat kreci sie wokdt kolegéw
i kolezanek. Dorastajgcy zblizajqg sie do rowiesnikdw, ktdrzy sq zawsze w ich
otoczeniu, z ktérymi mozna robi¢ wiele ciekawych rzeczy. Czasami na po-
czgtku dorastania pojawia sie antagonizm ptci, czyli wzajemna nieched
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do siebie u obu ptci, silniej wyrazana przez chtopcdw. Czesciej jednak jest
to antagonizm pozorny, za ktérym stoi rzeczywiste zainteresowanie ptcig
przeciwng. Ksztattujgce sie uczucia spoteczne znajdujg wdwczas wyraz
m.in. w tworzeniu sie zwigzkdw rowiesniczych, takich jak: najblizsi przyjaciele
(osoby oddane, godne zaufania, wspierajgce, czesto zwigzane z wymo-
giem wytgcznosci, poczgtkowo zwigzki z obu ptciami), paczki (kilkuosobowe
grupy zaprzyjaznionych oséb, na poczatku jednej ptci, dos¢ ekskluzywne
- dojuzistniejacej paczki trudno sie dostac), grupy kolezenskie (paczki, tylko
bardziej liczne i nie tak ekskluzywne), bandy (grupy mtodziezowe ocierajgce
sie o granice prawa, o bardzo wyraznej strukturze, wewnetrzna hierarchia,
normy, ktérych cele nie zawsze sq witasciwe).

Warto tutaj zaznaczy¢, ze zwiqzki te przyczyniajq sie do wzmocnienia
poczucia wtasnej wartosci i pozwalajqg lepiej poznac¢ samego siebie - przy
czym przyjaznie dziewczece charakteryzujq sie bardzo osobistymi zwierze-
niami i wymaganiem wytgcznosci, natomiast chtopiece opierqjq sie raczej
na wspolnych dziataniach.

W tym miejscu nalezatoby réwniez wspomnie¢ o fym, co daje mto-
demu cztowiekowi grupa réwiednicza. Do skutkdw pozytywnych zalicza sie
m.in. poczucie wspadlnoty; solidarnos¢ grupowg; potrzebe upodabniania sie
(ubrania, fryzury, zargon); tworzenie sie kultury mtodziezowej, ktéra jest spo-
sobem wzmacniania tozsamosci, podkreslenia niezaleznosci, odrebbnosci;
rozwijanie zainteresowan oraz form wspdtdziatania, jak rdwniez wzmocnie-
nie poczucia wtasnej wartosci oraz bezpieczenstwo emocjonalne. Z kolei do
negatywdw auforzy zaliczajg m.in. niechec i nienawis¢ do innych, poczucie
wtasnej wartosci przeradzajgce sie w zuchwatode, obawe o witasne bez-
pieczenstwo, przeradzajgcg sie w agresje wobec domniemanych wrogdw,
a takze zainteresowania przybierajgce aspoteczny charakter.

Rowiesnicy, odgrywajgcy wazng role w okresie dorastania, z czasem
stajg sie wazniejsi niz rodzina. Dzieki paczkom, bandom czy przyjazniom
nastolatek moze m.in. wystawi¢ na prébe uznawane idee czy wiernose.
Moze sprawdzi¢ siebie w réznorodnych sytuacjach. Opisywanie innych
i siebie jako cztonka grupy pomaga mu stworzy¢ i wzmocni¢ wtasng toz-
samos$¢. Grupa zas zapewnia mu poczucie bezpieczenstwa, dostarcza
uznania i akceptacj, a tym samym potwierdza stusznos¢ gtoszonych przez
niego pogladow.

Konformizm zachowan nastolatkdw dos¢ czesto prowadzi do kon-
fliktdw z rodzicami, np. na tle przyjazni, ubioru czy preferenciji muzycznych.
Ponadto samo wyjscie z uktadu zaleznosci od rodzicdw i rozpoczecie
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samodzielnego zycia takze w sposdb naturalny zmierza do sytuacii konflik-
towych. Nastolatkowie choé wiekszo$¢ czasu spedzajg w grupach réwiesni-
czych, to jednak nadal sg zalezni od rodzicdw. Bardzo czestym symptomem
wchodzenia przez dziecko w okres dojrzewania sg jego coraz czestsze
ktétnie z rodzicami. Konflikty te powstajg na gruncie sprzecznosci miedzy
kontrolg ze strony dorostych a potrzebg swobody dzieci, miedzy odpowie-
dzialnoscig dorostych a dzieleniem sie nig z nastolatkiem, miedzy zwracao-
niem duzej uwagi przez rodzicdw na aktywnose szkolng a poswiecaniem
tej uwagi na inne aktywnosci przez dorastajgcych. Bliska wiez z rodzicami
i pozytywny przebieg dorastania wspotwystepujq najczesciej ze szczesliwym
zwigzkiem matzenskim rodzicdw. Rodzice majg wdwczas takze ogromny
wptyw na identyfikacje nastolatka z wtasng ptcig. W takiej sytuacii mtodziez,
nawet krytykujgc rodzicdw, odnosi sie czesto do ich wartosci.

Duzy wptyw na ksztattowanie sie osobowosci u dziewczgt i chtopcow
w okresie wczesnej adolescencii majqg takze kontakty z dorostymi. W pierw-
szej fazie okresu dorastania nalezy zwréci€¢ uwage przede wszystkim na
bunt przeciw dorostym, ktéry jest niczym innym jak zewnetrznym objawem
usamodzielniania sie mtodego cztowieka, przez co wigze sie z jego przeisto-
czeniem z catkowicie zaleznego i patrzgcego na wszystko oczyma rodzicow
dziecka w osobe o wiasnej osobowosci, Swiecie, przekonaniach, uczuciach,
doznaniach i hierarchii wartosci. W miare uptywu lat dochodzi jednak do
stopniowej ewolucji postawy miodziezy wobec rodzicdw w kierunku polep-
szania sie stosunkdw miedzy nimi (ok. 16 roku zycia).

Zwiqzki adolescentéw z dorostymi cechuje réwniez dos¢ czesto
przekorny stosunek mtodych do starszych - choc jest bardzo realistyczny,
konflikty bywajg pozorne, za to umozliwiajg pozbycie sie wrogich uczuc¢
i napie¢. Warto tu takze zaznaczyc, ze czesciej ma to miejsce w kontaktach
z chtopcami niz z dziewczetami.

Ponadto, w okresie wczesnej adolescencji mtodzi ludzie wykazujq
zréznicowany stopien przystosowania spotecznego (od oséb dobrze przy-
stosowanych do skrajnie antyspotecznych) i majq zréznicowane osobowosci
(od ,normalnej” do psychotycznej, od ekstrawertycznej do zamknietej w so-
bie, dos¢ czesto depresyjnej czy nawet ze sktonnosciami samobdjczymi).

Wptywy zewnetrzne (spoteczne) w procesie wychowania odgrywajg
ogromnaq role w rozwoju osobowosci. Trwate nastawienie tworzgce osobo-
woS¢ ksztattuje sie i organizuje wokot: osdb znaczgcych i ludzi majgcych
szczegolny wptyw nazycie jednostki w okresie dziecinstwa i dorastania, fakich
jak matka, ojciec, nauczyciele; typowych i powtarzajgcych sie sytuacii,
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ktére tworzq zasdb doswiadczen jednostki; rol spotecznych oraz wymagan
zwigzanych z nimi zaleznych od wieku i ptci, jak rdwniez sytuacji wyjgtko-
wych oddziatujgcych na jednostke w sposdb fraumatyczny, negatywny
bgdz urazowy (np. Smier¢ biliskich, silny lek).

Omawigjgc zagadnienia zwigzane z rozwojem spotecznym mtodziezy
gimnazjalnej, nie nalezy zapominac o tym, ze jej zainteresowania wtasng
osobqg dotyczqg takze wyglgdu zewnetrznego. Mtodziez na podstawie
bacznych obserwacji w lustrze zaczyna oceniac szczegdty swej urody,
porédwnujgc sie z innymi. Samodzielne préby zmiany siebie polegajg naj-
czesciej na zmianie wyglgdu, nadawaniu sobie nowych imion, na innym
sposobie bycia. Mtodzi ludzie przekonujqg sie, ze powodzenie towarzyskie
zalezy czesto od wyglgdu zewnetrznego, wiec aby by¢ popularni, muszg
swoim wyglgdem zewnetrznym upodobni¢ sie do modelu przyjetego
przez grupe.

Kazda grupa ma swoje normy piekna fizycznego, ktdre sie zmie-
niajg co pewien czas. W tym okresie olbrzymiq wage przywigzuje sie do
ubrania. Szczescie, powodzenie, wiara w siebie danej osoby sqg zalezne
od tego, czy inni ganig czy chwalqg jej strdj i ogdiny wyglgd zewnetrzny.
Nastolatkowie widzqg przy tym, jak wazng role odgrywa ubranie w zdobyciu
pozycji w grupie. Osoby ubrane jak inni cztonkowie grupy utozsamiajq sie
z nig i czujq, ze do niej nalezg. Chtopcy i dziewczeta, choé majg rézne
standardy dotyczgce wygladu zewnetrznego, to niezaleznie od wtasnej
ptci pragng by¢ ponetni dia ptci przeciwne;j.

Mozna zatem zauwazyé, ze adolescent, ktéry tak dtugo byt skie-
rowany na siebie samego, szuka teraz wspolnego ,my”. W tym okresie
powstaje wiec silna potrzeba, by przezy¢ cos wspdlnego z innymi, a takze
rados¢ z przynaleznosci do wspdlnoty, ktéra powstaje dzieki temu, ze
rézni ludzie przezywajg jednoczesdnie to samo - co nadaje gtebie i site
wtasnemu przezyciu.

Mtodziez spotyka sie tez czesto nie po to, aby rozwigzaé problem,
ale po to, aby sie wzajemnie stysze¢ - chodziim bowiem o wspdlne poszu-
kiwanie i frwanie w poszukiwaniu. W dzisiejszych czasach zas znalezienie
odpowiedzi na pytania: ,Kim jestem?”, ,Kim sie staje?” nabiera szczegdlne-
Qo znaczeniaq, ale i okazuje sie coraz frudniejsze do interpretaciji, poniewaz
tozsamos¢ podmiotu podlega ciggtym zmianom spoteczno-kulturowym.
Dlatego w literaturze przedmiotu spotka¢ mozna takze podziat na tozsa-
mos¢ osobowq i spoteczng. TozsamosE osobowa wyraza sie w biografii
kazdego cztowieka i wymaga od jednostki bycia jedyng w swoim rodzaju.
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Natomiast tozsamos¢ spoteczna - to przynaleznos¢ danej osoby do rdz-
nych grup, wymagajgca zgodnosci z oczekiwaniami spotecznymi i bycia
takg samgq jak wszyscy.

Podsumowujgc nalezy stwierdzi¢, ze mtody cztowiek z jednej strony
poszukuje wtasnej tozsamosci, ale jednoczesdnie chce by¢ takze akcepto-
wany w srodowisku rowiesniczym. Dostrzega zatem koniecznos¢ zmierzenia
sie z wzorcami i naciskami ptyngcymi od dorostych i réwiesnikdw oraz ze
strony medidw, ktére kreujg obraz idealnego dorostego. Niejednokrotnie
sita oddziatywania tych wzorcdw jest tak duza, ze zmusza do dokonywania
wyboréw, nie zawsze wtasciwych. Wéwczas nieoceniona jest umiejetna
pomoc rodzica bgdz nauczyciela, ktdrzy mogg by¢é autorytetami, zmie-
niajacymi zycie dziecka.

Rozwdj dziewczgt i chtopcdw w okresie wczesnej adolescencji wigze
sie obok procesdéw zachodzgcych w sferze poznawczej, emocjonainej
i spotecznej, takze z ewolucjq wartosci i ideatéw. Tworzenie sie w okresie
adolescenciji pierwszych czynnych postaw zyciowych i zwigzanych z tym
hierarchii wartosci, rozwdj i dojrzewanie moralne, budowanie poczucia
tozsamosci spotecznej i wyksztatcanie Swiatopogladu, to zadania rozwo-
jowe gteboko uwiktane w sfere oddziatywan spotecznych i kulturowych.
Role decydujgcg odgrywajq tu procesy nabywania i wytwarzania indy-
widualnych sposobdéw rozumienia i interpretacji zachowan spotecznych,
ujmowania relacji na ptaszczyznie jednostka - grupa, odnajdywania
i formutowania wtasnych drég rozwoju poprzez nadawanie sensu zacho-
waniom zaréwno swoim, jak i innych.

W rozwazaniach etyczno-filozoficznych przyjmuje sie, ze wartosc
jest pojeciem nadajgcym sens ludzkiej egzystenciji, ustanawiajgc relacje
miedzy czujgcym i aktywnym podmiotem a swiatem obiektéw. W relacjach
miedzyludzkich poprzez mitosS¢, wiare oraz nadzieje cztowiek rozpoznaje
drugiego cztowieka, jego istnienie i jego dobro - w tym znaczeniu lite-
ratura przedmiotu okresla pojecie prawdy, dobra i piekna jako wartosci
fundamentalnych i ogdinoludzkich.

Jak zatem Swiat wartosci ksztattuje sie u mtodziezy gimnazjalnej?
Nie ma watpliwosci, ze dziewczeta i chtopcy w okresie wczesnej ado-
lescenciji sg niezwykle wrazliwi i krytyczni. Cechuje ich réwniez idealizm
mtodzienczy - dgzqg do ideatdw, w imie ktérych gotowi sg ponosi¢ wielkie
ofiary. Zmierzajgc do niezaleznosci, charakteryzujg sie rozwinietym po-
czuciem samodzielnosci, ktére idzie w parze z niecheciq przyjmowania
systemdw norm i ocen obowigzujgcych w Swiecie dorostych. Cechuje
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ich ponadto sprzecznos¢ postaw i poglgddw, w ich zachowaniu mozna

dostrzec sprzeczne i wykluczajgce sie tendencje (np. nieproduktywnosé

- tworczose, egocentryzm - zdoIno$¢ do poswiecania sie dla swego ideatu).
Charakterystyczna dla okresu dorastania jest takze niewiara w siebie i swoje

mozliwosci, poczucie nizszosci i zagrozenia. Z biegiem lat dorastajgcy od-
krywaijq swdj Swiat psychiczny, pojawia sie u nich wéwczas zainteresowanie

wtasng osobq, wygladem zewnetrznym, osobowosciq i jej cechami. Mtodzi

ludzie zastanawiajqg sie nad sobq i wtasnym zyciem. Starqjq sie dokonywac
oceny witasnej osoby, analizowaé swoje postepowanie, aich samoocena

podlega duzym wahaniom.

Lawrence Kohlberg wyrdznit frzy poziomy rozwoju rozumowania
moralnego u dzieci i mtodziezy - sg to: moralnos¢ przedkonwencjonalna,
moralno$¢ konwencjonalna oraz moralnos$¢ postkonwencjonalna. Okres
adolescenciji, zdaniem autora, to czas osiggania postkonwencjonalnego
poziomu rozwoju moralnego, w ktdrym w odrdznieniu od konwencjonalnego
poziomu rozwoju moralnosci - gdy dziecko kieruje sie w swoim postepowa-
niu i ocenie zjawisk standardami nalezgcymi do innych znaczgcych osdb,
np. rodzicéw, nauczycieli, opiekundw, a wartosciowanie zachowan innych
wynika z aprobaty spotecznej, przede wszystkim danego zachowania czy
postawy rowiednikdw - oceny moralne nie sg oparte o cudze standardy,
lecz wykazujg cechy autonomiczne, niezalezne od autorytetéw, jak rdwniez
charakteryzujg sie znacznym stopniem zinternalizowania.

Proces budowania systemu wartosci i osiggania réznych stopni po-
stugiwania sie funkcjg wartodciujgcq przez mtodziez uwarunkowany jest nie
tylko podtozem infrapsychicznym i osobowosciowym, rodzajem i poziomem
zdolnosci intelektualnych czy stopniem rozwoju dojrzatosci emocjonalnej,
ale takze czynnikami natury kulturowej, makrospotecznej (oddziatywanie
Srodowisk wielkomiejskich, matomiasteczkowych, wiejskich) oraz mikro-
spotecznej (typy szkdt, do jakich uczeszcza mtodziez, rodzaj doswiadczen
wynoszonych ze srodowiska rodzinnego). Elementy te niewagtpliwie moga
determinowac¢ kierunki wyksztatcania sie systemow wartosci w okresie
adolescencii.

Warto takze pamietaé, ze okres adolescenciji jest okresem szczegdl-
nym, gdy ma sie do czynienia z wyraznym kryzysem budowanej tozsamo-
§ci, ktérego pokonanie jest wtasnie warunkiem rozwoju dojrzatych struktur
osobowosci. Szczegdine znaczenie dla pomysinego rozwigzania kryzysu
tfozsamosci w tym czasie ma przezwyciezenie powaznej rozbieznosci po-
miedzy oczekiwaniami spoteczenstwa wobec dorastajgcego cztowieka
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a mozliwosciami sprostania im przez nastolatka. W tym okresie ma bowiem
miejsce zasadnicza proba swiadomego budowania koncepcii siebie poprzez
odrzucenie autorytetdw z wczesniejszego stadium rozwoju dzieciecego i po-
szukiwanie wtasnych, autonomicznych wyboréw dotyczgcych uczestnictwa
w zyciu spotecznym, ktdrego reguty sq z kolei determinowane przez wymaga-
nia kultury.

Z rozwojem moralnym mtodziezy wigzqg sie rébwniez takie pojecia,
jak: rygoryzm moralny, czyli uimowanie powinnosci jako bezwzglednych,
od ktérych nie wolno odstepowac (po 11 roku ulega to zmianie) oraz
idealizen mtodziehczy, charakteryzujgcy sie potrzebg czynienia dobra
i wymagajacy wystgpienia odpowiednich warunkdw do urzeczywistnienia
sie. Literatura przedmiotu wyréznia cztery fazy idealizmu mtodzienczego:
idealizm antycypacyjny - oczekiwanie dobraq, idealizm kompensacyjny

- po ztych wydarzeniach protest i ucieczka, idealizm normatywny - przyjeta
norma, idealizm praktyczny - ukierunkowany na sprawy realne.

Okres wczesnej adolescenciji wigze sie rdwniez z postrzeganiem przez
mtodziez tfematu wiary i religii - frzeba tu zaznaczy¢, ze jest to zjawisko
dosc¢ zréznicowane. Zdarzajg sie przypadki catkowitego odwrécenia od
tych wartosci, jak rowniez przesadne ich wyznawanie. Ponadto, dziew-
czeta i chtopcy w wieku gimnazjalnym podatni sg na wstepowanie do
réznego rodzaju sekt.

Okres adolescenciji jest rowniez czasem, w ktérym krystalizuje sie
tozsamos¢, zwigzana gtéwnie z akceptacjq wtasnej pici. Ze zjawiskiem
tym wigze sie zarébwno przejmowanie gotowych wzoréw tozsamosci
(tzw. fozsamos¢ syntetyczna), jak rdwniez opozycja w stosunku do rdl,
depersonalizacja, alienacja, dezorganizacja i pustka (fzw. negatywna
tozsamosE). W literaturze przedmiotu mozna sie spotkac¢ z podziatem na
trzy etapy rozwoju tozsamosci: wzrastajgcg dyferencjacje - réznicowanie
sie procesdw psychicznych, wzrastajgcq stabilizacje oraz wzrastajgcg
realistyczng postawe w samoocenie i fworzeniu koncepcji wtasnej osoby.
Osiggniecie tozsamosci w adolescencji nadaje kierunek dalszemu zy-
ciu, prowadzi do krystalizacji systemu wartosci osobistych i Swiadomosci
indywidualnych mozliwosci, zdolnosci i ograniczen. Szczegdlnie wazne
jest uksztattowanie cnoty wiernosci wtasnym wartos§ciom, gdyz pozwala
to na realizacje celdéw zyciowych.

W literaturze przedmiotu mozna sie takze spotkaé z przeswiadcze-
niem, ze w aspekcie rozwoju moralnego okres wczesnej adolescenciji jest
frudniejszy dla dziewczat niz dla chtopcéw. Majg one bowiem wiekszy
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problem z identyfikacjg wtasnej ptci, co wigze sie z brakiem mozliwosci
okreslenia roli kobiety. Cechuje je czesto psychiczny infantylizm, jak row-
niez kompleks Diany (nie chce by¢ kobietq, nasladuje chtopcdw). Ma
sie tu takze niejednokrotnie do czynienia z modelem androgynicznym,
nie réznicujgcym pici - jest to jednak stan przejsciowy. Takze w kategorii
okreslania swoich planéw zyciowych ich postawa nie jest jednoznaczna.
Wyréznia sie trzy rodzaje tendenciji: fradycyjno-konserwatywng (rodzina),
progresywno-modng (fdwna rola rodziny i pracy zawodowe;j), progresyw-
no-rygorystyczng (centrum - praca, bez rGwnoczesnych wiezi rodzinnych).

Na koniec nalezy zaznaczyc, ze osobowos¢ ksztattuje sie zardwno
na tle rozmaitych ideatéw, jakie jednostka stawia przed sobaq, jak i w wy-
niku proceséw samowychowania, ktére w powigzaniu z pozytywnymi
elementami srodowiska wychowawczego powodujg zmiany przede
wszystkim cech woli i charakteru. Samo poszukiwanie tozsamosci jest
sciSle zwigzane z wyborem tozsamosci zawodowej i ideologii, dlatego
osobiste wartosci i ideaty zaczynajq ksztattowac zwarty, hierarchiczny
system, a stawianie sobie wielu pytan natury egzystencjalnej, szczegdinie
przez mtodziez w wieku 13-17 lat oraz dyskusje nad istotqg dobra i zta, bu-
dzqg szacunek dla samej normy moralnej. Wytworzenie wtasnego systemu
ideologicznego pozwala bowiem na wiernos¢ sobie i swoim wartosciom
w sytuaciji braku ciggtosci i statego promowania nowosci.

Podsumowujgc rozwazania dotyczgce okresu adolescenciji, nalezy
podkreslic, ze jest to jeden z najtrudniejszych momentdéw w zyciu cztowie-
ka. Aktualnie u mtodziezy w wieku 13-16 lat, oprécz przedstawionej juz
duzej dynamiki zmian pojawiajgcych sie we wszystkich sferach rozwoju,
mozna zaobserwowaé nowe zjawiska warunkujgce jej zachowanie. Nie-
ograniczony dostep do srodkdw masowego przekazu: Internetu (portale
spotecznosdciowe, blogi, gry komputerowe), telewizji, czasopism itd. po-
woduje przeniesienie akcentu z kontaktéw w Swiecie realnym na Swiat
wirtualny, w ktérym w sposdb nieskrepowany nastolatki odreagowujg
emocje czy wyrazajg poglgdy, prowokujqg, rozwijajg wtasne zaintere-
sowania i zdolnosci czy poszukujq swojego miejsca w Swiecie. Wzorce
Masowo przekazywane mtodym ludziom przez media promujgce kult
posiadania ddbr materialnych, wtasnej skutecznosci i sukcesu, stanowig
zagrozenie dla rozwijajgcego sie systemu wartosci. Czesto weryfikacja,
z jakg sie spotykajg w otaczajgcej rzeczywistosci powoduje wiele roz-
czarowan i konfliktéw, poniewaz wcigz brakuje im wiedzy dotyczgcej
relacji spotecznych.
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Dorosli pozwalajg nastolatkowi znikng¢ z zycia rodzinnego, wie-
dzqc, ze potrzebuje oddalag¢ sie i spedzac czas w grupie rowiesnikdw
lub z samym sobqg. Jednakze adolescent, choé nie méwi o tym wprost,
ma réwniez potrzebe przynaleznosci do kregu rodziny i bycia jej waznym
cztonkiem. Dlatego wazne jest stwarzanie okazji do wspdlnego rytual-
nego przebywania ojca z synem (ta relacja jest w tym okresie bardzo
wazna) i matki z cérkg. Zapewnia to mtodemu cztowiekowi poczucie
bezpieczenstwa i bliskosci, jak rdwniez okazje do szczerej rozmowy i ujaw-
nienia swoich problemoéw. Warto zapoznawac sie z ulubionymi ksigzkami
mtodego cztowieka, filmami, programami TV, muzykq tak, by nastolatek
wiedziat, ze dorodli sie nim inferesujq i ze sg na biezgco ztym, co jest dla
niego wazne. Dzieki tfemu mogg znalez¢ z nim wspdlny jezyk, fematy do
rozmow, jak rbwniez zobudowaé tfrwatqg i bliskg wiez.

LITERATURA
Bardziejewska M., Okres dorastania. Jak rozpoznac potencjat nastolatkow?, (w:) Brze-

zinska A. |. (red.), Psychologiczne portrety cztowieka, Gdansk 2005

Obuchowska I., Drogi dorastania: psychologia rozwojowa okresu dorastania dla
rodzicéw i wychowawcow, Warszawa 1996

Obuchowska I., Adolescencja, (w:) Harwas-Napierata B., Trempata J., Psychologia
rozwoju cztowieka, Warszawa 2000, t, 2

Oleszkowicz A., Snejko A., Dorastanie, (w:) Trempata J. (red.), Psychologia rozwoju

cztowieka, Warszawa 2011
Zebrowska M. (red.), Psychologia rozwojowa dzieci i mtodziezy, Warszawa 1982

Anna Jarmotowska
Psycholog, adiunkt w Zaktadzie Badan nad Rodzing i Jakoscig Zycio Uniwersytetu

Gdanskiego. Jest cztonkinig International Academy of Family Psychology oraz
International Association for Relationship Research. Zajmuje sie zagadnieniami psy-
chologii rozwojowej i psychologii rodziny. Wspodtpracuje miedzy innymiz Osrodkiem
Adopcyjno-Opiekunczym w Gdansku; Gdanskim Osrodkiem Pomocy Psychologiczne;j
dla Dziecii Mtodziezy oraz Pomorskim Centrum Psychofraumatologii. Doswiadczenie

naukowe tgczy z praktykg pracujgc z dzie¢mi, mtodziezq i dorostymi.

0 AUTORCE

GO NOWEGO? 39



CZY(M) JEST DRAMAT 1 DRAMATEM DLA MtODZIEZY?

2 Zbigniew Rudzinski

1.

Teatri dramaturgia dla mtodziezy to jedno z najwiekszych i najtrudniejszych
wyzwan dla twércdw w Polsce i na Swiecie. Jeszcze niedawno w teatrach
catego chyba globu, takze w Europie Zachodniej, teatr traktowano jako
wazne narzedzie w edukacji mtodziezy w wieku szkolnym. Byty akcje,
byty pienigdze na programy walki z AIDS, narkomaniq, alkoholizmem.
Z tych funduszy korzystaty intensywnie réznej masci zespoty teatralne - na
o0gdt w petni profesjonalne, ale skrzykniete ad hoc - i matym naktadem,
w niewielkich obsadach, realizowaty rézne historie egzemplifikujgce,
z lepszym lub gorszym skutkiem, zto i niebezpieczenstwo ptyngce z przy-
padkowego seksu, ¢paniai chlania. Widziatem kilka takich produkciji. Nie
wszystkie trzeba potepiaé, ale wyraznie dato sie zauwazy&, ze mtodziez
odbierata je jako manipulacje, czuta fatsz sytuaciji, szczegdlnie wtedy,
gdy po spektaklu do widowni wychodzit pedagog lub rezyser danego
przedstawienia i nachalnie edukowat. Obawiam sie, ze wielu mtodych
uczestnikdw takich akcji nabrato sporego dystansu do sztuki teatrui - by¢
moze - nigdy pdzniej nie miato kontaktu z teatrem artystycznym, pozba-
wionym oczywistego moratu.

Jest dramaturgia dla dorostych, jest - chociaz pojawita sie nie tak
dawno - dla dzieci, a dla mtodziezy? Co oferuje sie grupie widzdw, ktéra
w wielkiej liczbie zasiada na widowni teatréw dramatycznych, operowych,
lalkowych, alternatywnych, wszelkich? Niestety - a te narzekania sq zna-
ne od dawna i ciggle aktualne - nieproporcjonalnie mato, najczesciej
adaptacje szkolnych lektur o niskim poziomie artystycznym allbo spektakle
o0 wysokim (a wielokrotnie za wysokim) nasyceniu eksperymentem. Mysle,
ze w tym wzgledzie pokutuje btedne przeswiadczenie, ze prawie kazda
brawura formalna, zaskakujgca interpretacja czy tez uwspodtczesnienie
na site bedzie dobrze przyjete przez mtodziez. Ten sposéb myslenia de-
cydentéw, czyli dyrektorow wiekszosci teatréw dramatycznych, wyjasnia
tezich negatywne decyzje repertuarowe w zakresie oferty dla mtodziezy,
ostroznosé we wprowadzaniu nowych nieznanych tytutdw, czy mato jeszcze
znanych autoréw. Czesto styszy sie rowniez dyrektorskie ttumaczenie, ze
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Jfeatr dla dorostych jest juz tez dla mtodziezy”. Owszem bywa, ale mtodziez
to osoby zardwno w wieku lat 19 (i wiecej), jak i 13 (a moze teraz nawet 12
czy 11). Te kilka lat r&éznicy ma ogromne znaczenie. Czy zatem popularne
ostatnio, adresowane do mtodej widowni czytania jeszcze nie zasymilo-
wanych sztuk nalezy potraktowac jako akt odwagi czy programowego
minimalizmu? Te czesto starannie przygotowane i atrakcyjne performatywne
czytania sgz amiast, zastepujg petne teatralne wystawienie. Poki co
dobre i to. Wprowadzanie na sceny dramatéw dedykowanych mtodziezy
jest bowiem procesem, ktéry wymaga czasu. Na razie ta dramaturgia jest
nadal mato znana i czytana, niedoceniana. Podobnie byto wczesniej
z dramaturgig dla dzieci, ktéra po parunastu latach jej badania przez
krytyke doczekata sie wielu wielbicieli i naleznego uznania.

Nalezy przypuszczaé, ze podobny proces rozpoczgt sie juz w za-
kresie dramaturgii i teatfru dla nastoletniego widza. Na catym Swiecie,
atakze i u nas, podejscie do takiego teatru zaczyna sie zmieniac. Szuka
sie sposobdw na dotarcie do mtodego widza, zdobycie jego zaufania,
wyeliminowania fatszu oraz nieprzemyslanej, nachalnej dydaktyki i eks-
katedralnego moralizatorstwa. Pozytywne przemiany dotyczg zarébwno
tekstu dramatycznego, jak i jego scenicznej realizacji. Obecnie, miedzy
innymi w Niemczech, autorowi zamierzajgcemu napisac tego typu dramat
umozliwia sie wielomiesieczne uczestnictwo w réznorodnych projektach
spotecznych i kulturowych, co daje szanse gtebokiego i wielostronnego
poznania waznych, czesto drazliwych problemdw: na przyktad tych zwig-
zanych z mniejszosciami etnicznymi i nienawisciqg, nietolerancjq wobec
obcych, ludzi o odmiennych preferencjach seksualnych, wyznawcdw
innych religii, subkultur czy w koncu fandw innych druzyn pitkarskich.

Jednak nadrzednym celem partycypowania dramatopisarzy i dra-
maturgdw w tego typu projektach jest lepsze zrozumienie mtodziezy, ich
zainteresowan, postaw wobec otaczajgcej rzeczywistosci, hierarchii
wartosci, wrazliwosci, zasad funkcjonowania w grupie, wewnetrznych
kodeksdw. Autor nie moze - i nie chce - pozwoli¢ sobie na nietrafne de-
cyzje tematyczne i niespdjne z nimi rozwigzania formalne, na tworzenie
tekstéw z gory skazanych na obojetnosé lub odrzucenie. Dzisiaj teatru
trafiajgcego do mtodziezy nie moze robi¢ kazdy, czyli nieprzygotowany
wczesdniej rezyser, kompozytor czy scenograf. W przedstawieniach nie
moze juz grac¢ przypadkowy aktor (hp. czterdziestolatek udajgcy czter-
nastolatkad). Aby nawigzac rzeczywisty kontakt, twoércy muszg spetnié
wiele trudnych warunkdw, solidnie sie napracowaé, odsuwajgc na bok
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rutyne, zestawy sztuczek i chwytdw. Podstawowe znaczenie ma prawda
postaci, zgodnos¢ tego, kto i co mowi, tak, aby mtodziez mogta uwierzye
aktorowi. Przyszta zatem pora na szukanie nieschematycznych rozwigzan,
tworzenie nowych instytuciji, zespotdw, laboratoryjnych metod pracy.
Niektdre przynoszqg swietne i pozgdane efekty. Postuze sie ciekawym
przyktadem ze Szwajcarii.

Zrozmowy, jakg na tamach Rocznego Magazynu wydanego z okazji
Swiatowego Kongresu ASSITEJ (Warszawa, majj 2014) przeprowadzit Stefan
Fischer-Fels, dyrektor legendarnego teatru mtodego widza GRIPS z Berlina,
z Uwe Heinrichem, rezyserem Junges Theater z Bazylei wynika, ze w tym
teatrze juz od 14 lat wszystko jest konsekwentnie podporzgdkowane
tworzeniu spektakli dla mtodych i zich udziatem. | tylko ci mtodzi aktorzy
(od 14 do 24 roku zycia) sg w tej instytucji amatorami, wszyscy inni - od
rezysera, scenografa, kompozytora po zespodt techniczny witgcznie - to
profesjonalisci. Prace nad konkretnym przedstawieniem poprzedza roczne,
infensywne szkolenie kandydatéw. Rezyser ftumaczy: ,Junges Theater
dziata zupetnie inaczej niz wiekszos¢ szkdt teatralnych dla mtodziezy.
Zalezy nam na stworzeniu dobrego teatru dla mtodego widza, a nie na
dziataniu z myslg o jakiego$ rodzaju zawodowej przysztosci. Szukamy jak
najlepszych aktordw do naszych projektéw. Wierzymy, ze mtodzi widzowie
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chcg oglgdaé na scenie mtodych aktorow. Wiedy czujq, ze sq traktowani
powaznie. Wychodzi na 1o, ze pokazujemy im ,wiecej sztuki” niz akto-
rzy w tradycyjnym teatrze mtodego widza. Mtoda publiczno$¢ reaguje
u nas w inny sposoéb - z wiekszg otwartosciq, poniewaz osoby na scenie
sq w tym samym wieku, co oni. Wazne jest takze to, ze mamy matq sale
- jest tam tylko 100 miejsc, a widownia i scena sq tej samej wielkosci. To
bardzo demokratyczne. Odmiennosc¢ i sita tej metody, a co za tym idzie
aktorskiej ekspresji, wynika z tego, ze ci mtodzi ludzie sg zaangazowani
tylko w ten jeden spektakl i wszystko kreci sie wokdt niego. Jest to zupetnie
inna sytuacja niz w przypadku dorostego aktora, ktéry ma za sobg 30 rdl
i planuje kolejne spektakle. Dla wiekszosci tych mtodych ludzi bedzie to
ten jedyny raz, kiedy podejmujqg sie intensywnej pracy nad sztukq. Znaczy
to dla nich bardzo wiele, a widownia to wyczuwa”,

Kilka lat temu widziatem spektakl mtodziezowego zespotu z Austrii.
Niezwykle drastyczne obyczajowo widowisko. Aktorzy grali bez jakichkolwiek
zahamowan, ekshibicjonistycznie, nadekspresyjnie, operowali wulgarnym
jezykiem, nie byto tam zadnego tabu. Spektakl - rejestracja mtodziezo-
wej imprezy. Naturalnos¢ i naturalizm. Szczero$¢. Zaangazowanie. Potem
entuzjastyczne przyjecie przez nastoletniq widownie. Uwierzyli. Zobaczyli
siebie. Utozsamili sie z tymi na scenie, poczuli wspdlnote.
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2.

Czy istnieja wyrdzniki dramaturgii dia nastolatkdw? Te na poziomie tekstu,
jak i sytuacji nadawczo-odbiorczej? Na pewno tak, chociaz nietatwo je
wskazac, poniewaz sq subiektywne, szylbko mogg sie zmieniac, bo i ogdine
przyspieszenie cywilizacyjne mamy niezwykte. Sprobujmy jednak, przyjmu-
jac perspektywe konca roku 2014, wymienic kilka najwazniejszych. Wkrétce
zapewne zweryfikuje je czas.

Temat. Nieobojetny zaréwno dla autora, jak i odbiorcy, znany, czesto
pokoleniowy, taki, ktdry juz wczesniej rodzit istotne, podstawowe pytania,
gorgco komentujgcy rzeczywistos¢ hic et nunc, albo i temat uniwersainy,
ujety w metafore, pokazany poprzez basn.

Autor. Najlepiej mtody, ajezeli starszy, to pozostajgcy jeszcze w men-
talnym kontakcie z odbiorcg, obcujgcy z nim na co dzien, obserwujgcy
i uczestniczacy.

Wyraznie okreslony odbiorca. ,To jest tez 0 mnie i na pewno do mnie”,
Papierkiem lakmusowym sg tu reakcje, sygnaty zwrotne czytelnika/widowni.

Wyrazisty bohater. Ktos z nas, réwiesnik, a jezeli nie, to ktos z mojego
otoczenia, zanurzony w moim zyciu (fodzic, dziadek/balbcia, nauczyciel,
brat/siostra).

Jezyk postaci oraz socjologiczny kontekst i zbidr wspdinych autorowi
i czytelnikowi/widzowi cytatéw kulturowych przytaczanych w tekscie jako
niezwykle istotne wyznaczniki przynaleznosci pokoleniowe;.

Autentyczna relacja autor - czytelnik/widz, partnerstwo w rozpozna-
waniu Swiata i zjawisk, odrzucenie pozycji pouczajgcego i pouczanego,

Lumiejetne niemoralizowanie” - jak fo okredlita Malina Przesluga, unikanie
dydaktyzmu wprost, bo jest on wyrazem interesownosci, oszustwem przez
mtodziez szybko, bezbtednie wychwytywanym i odrzucanym (o ile inteli-
gentnie postawiona dydaktyka adresowana do dziecka bywa czesto zaletq
i nie budzi z jego strony wiekszego sprzeciwu, to ta - rozumiana jako morali-
zowanie - kierowana do mtodziezy jest niedopuszczalnag).

Prawda psychologiczna postaci, specyficzna, bo wynikajgca ze
szczegdInej wrazliwosci nastolatkdw.

Najwiekszg trudnosciq dla autoréw, takze tych tylko nieco od odbior-
cow starszych, jest nadgzanie za tempem zmian w srodowiskach mtodziezo-
wych, takze tych dokonujgcych sie w jezyku.

Pokora autora, szacunek dla odbiorcy, uznanie jego inteligenciji, wraz-
liwosci i wyobrazni wydajq sie by¢ na poczgtku XXI wieku podstawowymi
cechamii cnotami wspdtczesnego dramatopisarza. Juz sam fakt napisania
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sztuki z myslg o mtodziezy jest docenionym przez nig gestem, koncentruje jej
uwage, dowartosciowuje, budzi minimum zaufania i zyczliwe oczekiwanie
.CO bedzie dalej, stucham (i patrze), otwieram sie na to...”. To nie tylko moja
intuicja, ale przekonanie ptyngce z autopsji - od wielu lat przygotowywatem
czytania najnowszych sztuk (polskich i zagranicznych) dla gimnazjalistow
oraz licealistéw, uczestniczytem w dziesigtkach dyskusji na femat przeczy-
tanych utwordw, a czesto sam je prowadzitem. Mtodzi ludzie (chociaz wia-
domo, ze nie wszyscy) sg niezwykle zainteresowani wspodtczesng i do nich
adresowang dramaturgia, wykazujg wielkg wrazliwose, otwartose, wrecz
zaskakujgce zdolnosci do analizowania i oceniania rzeczywistosci. Niepod-
wazalng zaletq takich czytan, szczegdlnie kiedy uczestniczg w nich autorzy
sztuk, jest mozliwos¢ wstuchiwania sie w reakcje stuchaczy, weryfikacja
rangi podnoszonych problemoéw oraz tfrafnosci zastosowanych srodkéw
artystycznych, w tym przede wszystkim jezyka.

3.

Po roku 1989, ktory jest niezwykle wazng cezurg, kiedy Polacy odzyskali sze-
roko rozumiang wolnos¢, ale i wpadli w putapki wolnego rynku, tez w dzie-
dzinie kultury i sztuki, wiele spraw ulegto zasadniczym przewartosciowaniom.
Dramaturgia dla mtodziezy (rdwnolegle tez dla dzieci) poprzez wprowa-
dzanie nowych tematéw i nowego jezyka doprowadzita do zréwnania rze-
czywistosci dorostych i ludzi mtodych, wyswobodzenie sie z getta literatury
osobnej, gdzie obowigzywaty inne kategorie w zakresie aksjologii, poetyki,
odbiorczych kompetenciji. O tych zmianach pisze znakomita znawczyni lite-
ratury i teatru prof. Marta Karasinska: ,Kreowany w wielu wspdtczesnych tek-
stach scenicznych obraz swiata okazuje sie w takim samym stopniu nieoswo-
jony przez dziecko, jak i dorostego. Bieda, wilcza konkurencja, samotnosc
nie odnajdujg basniowego (...) anfidotum. Zto nie odwraca sie. Tryumfuje.
Wygra¢ - to znaczy przetrwad. (...) Jednym z najbardziej dojmujgcych pro-
blemoéw bohateréw (...) jest szczegdlny rodzaj braku poczucia tozsamosci.
Wyrzuceni z dziecinstwa nie potrafig odnalez¢ sie w niebedqgcej rdwniez
ich Swiatem rzeczywisto$ci dorostych. (...) Likwidacja granicy dzieciecosci
i dorostosci burzy takze reguty gier literackich stanowigcych dotychczasowy
fundament osobnej literatury dla najmtodszych. Stanowi kolejny krok w bu-
dowaniu wspdlnej przestrzeni kulturowej, w ktérej na rdbwnych juz prawach
uczestniczg doroslii dzieci (i fakze mtodziez - dop. mdj, Z.R)"!

! Fotorealizm? Dozwolone od lat dziesieciu, (w:) Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. 1. 2, Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu 2007, s. 49.
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Przemiany w Swiadomosci naszego spoteczenstwa po roku 1989
dotyczyty takze mtodych ludzi w wieku szkolnym (do 19 lat). Wzrést ich
krytycyzm wobec rzeczywistosci Swiata dorostych - nauczycieli i rodzicow,
wzrosty tez ich oczekiwania i wymagania wobec samych siebie. Studenci,
ta nieco starsza mtodziez, prawie catkiem porzucili sSrodowiskowq, swoistg
kulture, a swojg energie przesuneli na inne pola aktywnosci. Kontestacja
i bunt studenckich grup teatralnych lat 60., 70. i 80. zostaty przejete przez
ludzi mtodszych, z uczelni przeszty do szkdt Srednich. Teatralna alternatywa,
ta angazujgca sie w biezgce sprawy spoteczne i polityczne, jest nadal
(nieustajgco) zywa w nielicznych zespotach o dtugoletniej fradycji (np. Teatr
Osmego Dnia) albo pojawia sie w niektdrych teatrach repertuarowych
(m.in. Teatr Polski we Wroctawiu, Teatrim. J. Szaniawskiego w Watbrzychu).

Jak wiadomo teatr, w tym ten mtodziezy i dla mtodziezy, moze istnie¢
bez tekstéw dramatycznych. Teatr mtodych - aby wyrazi¢ swéj stosunek
do $wiata, drugiego cztowieka i okazac¢ swojg humanistyczng wrazliwosé

- zazwyczaj anektuje i adaptuje teksty pisane prozq i poezje bytych konte-
statoréw i przedmiewcodw. Styl pracy miodziezowych zespotdw umozliwia

takze tworzenie waznych spektakli poprzez kreacje zbiorowq, pisanie na

scenie. Dramaty fworzone dla nastolatkdw sq praktycznie nieobecne

w repertuarach teatréw zawodowych i amatorskich lat 80. Czesto nie byty
nawet publikowane, mimo, ze powstaty pod pidrem zawodowych i uzna-
nych pisarzy. C6z z fego, ze posiadaty nienaganng konstrukcje, a dialogi

niezaprzeczalng wartos¢ literackq, skoro temat byt gdzie§ z marginesu

zainteresowan mtodych ludzi, grzeszyt dawkg dydaktyzmu nie do przyje-
cia, jezyk i zachowania bohaterdw byty sztuczne, papierowe, a przyjeta

perspektywa narracji nieprawdziwa. Dzieje sie tak, kiedy autorzy nie tyle

piszg dla mtodziezy, ile dla swoich o tej mtodziezy wyobrazen. Réznice

pokoleniowe, brak mozliwosci rzeczywistego poznania porzadku aksjolo-
gicznego, niuanséw psychiki, dgzen i marzen stanowiq bariere nie do prze-
bycia. Mtody cztowiek wyczuwa fatsz i mowi: ,Ja femu pisarzowi nie wierze.
On jest obok...”. Zdarzaty sie, oczywiscie, pewne wyjatki jak na przyktad

napisane przez Jerzego Niemczuka Zielone jabtuszko, zrealizowane w roku

1988 w Teatrze Telewizji joko Gorszgce sceny w ciemnej windzie w rezyserii

Jakuba Rucinskiego.

Cate szczescie coraz wiecej (i lepiegj) sztuk dla mtodych piszg autorzy
rowniez mtodzi, utalentowani i pozostajgcy z adresatem w bezposrednim
kontakcie. W dekadzie nastepujgcej po 1990 roku tekstébw dramatycznych
dla mtodziezy i ich wystawien byto juz duzo wiecej. Przewazajg wtedy te-
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maty zwigzane z relacjami miedzy mtodymi ludzmi w srodowisku szkolnym
i w domu. W wielu tekstach obecny jest nieprzemijajgcy nigdy konflikt po-
kolen, sprawy zwigzane z dojrzewaniem, seksualng inicjacjg. Waznqg role
petnit wéwczas Teatr Telewizji. Na szklanym ekranie pokazano m.in. dwie
sztuki Lecha Borskiego: Tramwaje sq lepsze (w TTV jako Szara rozq) w rezyserii
Tomassza Dettloffa (mitos¢ niespetniona z powodu niedojrzatosci emocjonal-
nej) oraz Czy daleko do morza (w TTV pod tytutem Sezon na dziewczetq)
w rezyserii Filipa Zylbera, sztuke Matgosia Anny Onichimowskiej w rezyserii
Olafa Lubaszenki, takze telewizyjny spektakl Filip i Berenika (tytut sztuki Proba
sify Barbary Dohnalik w rezyserii Wtodzimierza Fetenczaka (konflikt pokolen,
tfrudnosci okresu dojrzewania), Wielkiego maga Andrzeja Lenartowskiego
w rezyserii Ryszarda Bugajskiego (wyobcowanie mtodych ze Swiata doro-
stych, zerwanie wiezi z rodzicami, drapieznos¢ kapitalizmu). Telewizja, za-
pewniajgc udziat najwybitniejszych aktordw i rezyseréw, przyblizyta wiedy
takze twoérczos¢ dramatopisarskg Pierre’a Gripariego i Philippe’a Dorina.
We Wroctawskim Teatrze Lalek Aleksander Maksymiak wyrezyserowat 715
zagingt autorstwa Joanny Kulmowej, a we wroctawskiej szkole teatralne;j
Piotr Tomaszuk przygotowat ze studentami spektakl dyplomowy wg sztuki
Krystyny Chotoniewskiej Wszystko czego pofrzebujesz. Ta autorka z Krakowa,
matka sporej gromadki dzieci, nauczycielka jezyka polskiego, a wiec pisarka
pozostajgca w statym i §cistym kontakcie z mtodziezg napisata w latach
1996-2007 kilka wartosciowych sztuk, wykazujgc zrozumienie najwazniej-
szych problemoéw mtodych ludzi w okresie adolescenciji, przyjmujgc ich
perspektywe oglgdu Swiata. Afera z roku 1996 zostata przeniesiona do Te-
atru Telewizji przez rezysera Witolda Adamka w roku 2000 jako Szkolne graffiti,
Potem powstaty jeszcze niewystawione, ale publicznie czytane teksty: Od-
dziat dzienny i nocny, Poczekalnia, Zamknieta klasai Nie musisz mnie kochac.

Natomiast pierwszy rok trzeciego tysiqclecia wnidst mocng premiere
sztuki Andrzeja Lenartowskiego Na niby (tytut spektaklu telewizyjnego to
Wojna kreskéwek) w rezyserii Jarostawa Zamojdy (sfrustrowana mtodziez,
alkohol, zabawa konczgca sie tragediq) oraz Nieobecnego Krystyny
Chotoniewskiej, ktérg w Teatfrze Animacji w Poznaniu wyrezyserowat Jerzy
Moszkowicz, a dwa lata pdzniej fakze Agnieszka Glinska w Teatrze TV (orak
kontaktu i zrozumienia przez rodzicdw nastoletniego syna). W roku 2001
powstaje Pie¢ minut Liliany Bardijewskiej (mtodziez a sita telewizji), ktére na
deski Teatru Animacji w Poznaniu przeniést w roku 2004 Jerzy Moszkowicz.
P&zniej byto jeszcze lepiej i ciekawiej. Za pidra i juz klawiatury komputerow
zaczeli chwyta¢ coraz mtodsi autorzy.
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Przetomowym zmianom w dramatopisarstwie dla mtodziezy w okre-
sie 2000-2009 towarzyszyta hossa na polu twérczosci dia dzieci. Swietne
sztuki napisaty m.in. Liliana Bardijewska, Iza Degdrska, Monika Milewska,
Anna Onichimowska. Wtedy debiutowali: Marta Gusniowska, Malina
Przesluga, Robert Jarosz, Michat Walczak. Obok tych autordw, ktérych
teksty wydawato Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu w ,Nowych Sztukach
dla Dzieci i Mtodziezy”, pojawity sie w tym samym wydawnictwie utwory
sceniczne wybitnych pisarzy zagranicznych. Wymienie tylko niektérych:
Tankred Dorst, Lutz HUbner, Rudolf Herfurtner, Ulrich Hub, Jean-Claude
Carriére, Jean-Claude Grumberg i juz wspominany wczesniej Philippe Dorin
oraz Pierre Gripari z Franciji. Sporo ich tekstéw trafito na scene i repertuar
polskich teatréw zostat wydatnie wzbogacony i urozmnaicony. Lektura
sztuk tych pisarzy z catq pewnoscig wywarta réwniez istotny wptyw na
piszacych dla teatru w Polsce, szczegdlnie tych mtodych i najmtodszych
oraz przyczynita sie do podniesienia poprzeczki, utrwalenia duzo wyz-
szych standardéw dramatopisarstwa. Byta tez wyzwaniem dla rezyserdw,
scenografdw, kompozytordw i zespotdw aktorskich. Efektem byta spora
ilo8¢ znakomitych spektakli zrealizowanych w Teatrze Telewizji, ale przede
wszystkim w lalkowych teatrach formy, w ktérych realizatorzy starali sie
sprosta¢ walorom literackim tekstu.
ohana HeB,
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Koniec lat dziewiecdziesigtych XX i pierwsza dekada XXI wieku to
okres silnie eksponowanego w dramaturgii dla mtodziezy realizmu i bru-
talizmu, podejmowania tematéw publicystycznych, z marginesu zycia
spotecznego, ukazujgcych nastoletnich bohateréw rowniez w sytuacjach
skrajnych. Niektdre przyktady: Byt kiedys raj Elzbiety Wojnarowskiej, pieé
tekstow Elzbiety Jodko-Kuli: Perty szcze$cia nie dajg (w Teatrze Telewizji
wyrezyserowata Teresa Kotlarczyk), Anka, Pawet, Julka, Zapis (ten ostatni
zrealizowany w Teatrze Animacji w Poznaniu przez Janusza Ryl-Krystia-
nowskiego), Wyspa Radka Figury (w TTV jako Obrazek wyrezyserowat go
Mikotaj Haremski). Niezwykle drastyczne, petne wulgarnego, ale prawdzi-
wego jezyka mtodych bohateréw sztuki Piotra Bulaka Derby (subkultura
nastoletnich kiboli) oraz Dupak czy Rozpuszczalnik (zto, przemoc, alkohol
i narkotyki wsréd mtodziezy z blokowisk) nie dotarty do tej pory na sceny
teatréw, ale wielokrotnie byty na nich prezentowane w formie czytanej.
W nowohuckim Teatrze Ludowym kierowanym przez Jerzego Fedorowicza
wystawiane sq wtedy sztuki Inki Dowlasz o agresji, przemocy, anoreksji,
homoseksualizmie, jak m.in. Bici bijg (premiera wczesniej, bo w roku 1998),
Odlot, Porcelanowa lala czy Wakacje w Holandii.

Inny, szeroki nurt dwczesnej dramaturgii dla mtodziezy koncen-
fruje sie na tragicznych wydarzeniach, nowych zjawiskach i zmianach
w obyczajowosci. Wirdd sztuk tego czasu, w wiekszosci do tej pory nie
wystawionych, znajdujemy: B-52 Rafata Szamburskiego (fragedia w Bie-
stanie), Sprawe Eliana Gonzaleza Pawta Szumca (gtupota i bezdusznosc
wtadzy), Ballade dworcowq Zofii Staniszewskiej (0 bezdomnosci), Bazar
Jerzego Przezdzieckiego (o0 narodowosciowych stereotypach), Pogofowie
puszek oraz Reportaz Stanistawa Grabowskiego (pokazujq prospoteczne
postawy miodziezy), Popcorn Marii Mielnikow (problem sekt), Pan 2001
lzabeli Szymanowskiej (0 konsumpcjonizmie).

Pojawiajqg sie takze pierwsze sztuki traktujgce o tym, ze komputer
i Swiat wirfualny mogaq stanowi¢ zagrozenie dla rozwoju mtodych ludzi:
Marianna, czyli komputerowa metamorfoza Krystyny Jakdbczyk, Grrry
Barbary Dohnalik i Symulakrum Macieja Katacha. W pierwszych latach 21.
stulecia sztukami dla mtodziezy debiutuje Michat Walczak: przetomowq
Piaskownicq, ktéra miata juz dziesigtki premier, tekstami Rzeka czy PKP.

Po roku 2005 ilos¢ i jakos¢ sztuk dla dzieci iich wystawien jest czyms
wyjatkowym. Nieprzecietne teksty autorow polskich, gtéwnie tych nadal
mtodych (juz wtedy uznatem ich - Bardijewskq, Gusniowskq, Przesluge
i Jarosza - za klasykdéw) oraz na przyktad Na Arce o ésmej Ulricha Huba
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z Niemiec skoncentrowaty uwage dyrektordw teatréw lalkowych (a to one
oferujg mtodziezy wiecej niz dramatyczne) do tego stopnia, ze zmalata
liczba premier dla nastolatkdw. Powstaty jednak w tym czasie takze, nie
tak liczne, ale znaczgce dramaty polskie adresowane do mtodego widza
oraz zostaty opublikowane przektady utwordw zagranicznych.

Wsrod tekstow, ktdre miaty wtedy swoje prapremiery na szczegol-
ng uwage zastugujq: W beczce chowany Roberta Jarosza (o btedach
wychowawczych rodzicdw, nadopiekuhczosci) znakomicie zrealizowany
przez Bogustawa Kierca w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej i Janu-
sza Ryl-Krystianowskiego w Teatrze Animacji w Poznaniu i fego samego
autora Wnyk (opublikowany w ,Dialogu”) z Opolskiego Teatru Lalkii Aktora
w rezyserii Bogustawa Kierca (frudne dojrzewanie, bunt nastolatka, konflikt
pokolen) oraz tegoz spektakl na podstawie St6j! Nie ruszaj sie! Philippe’a
Dorina (o rozpadzie rodziny, traumie dziecka) wystawiony w Banialuce,
sztuka Ksigze i prawda wybitnego francuskiego scenarzysty Jean-Claude’a
Carriere’a, ktérg w Teatrze Animacji w Poznaniu wyrezyserowat Janusz
Ryl-Krystianowski oraz kolejna sztuka Roberta Jarosza W brzuchu Wilka
(starcie dobra ze ztem, ,dobro jest zbyt mate, by znalez¢ je na pierwszych
stronach gazet”) wyrezyserowana w Teatrze Dzieci Zagtebia im. Jana
Dormana w Bedzinie przez Dariusza Wiktorowicza, Dziob w dziob Maliny
Przeslugi (o bezsilnosci silnych w grupie wobec odwaznego i zdetermino-
wanego ,stabeusza”), ktérqg to sztuke przenidst na deski prowadzonego
przez siebie Teatru Baj Pomorski w Toruniu Zbigniew Lisowski. W marcu 2014
we Wroctawskim Teatrze Lalek miata miejsce rewelacyjna premiera sztuki
Marii Wojtyszko Sam, czyli przygotfowanie do zycia w rodzinie. W spekta-
klu, ktérego rezyserii podjat sie Jakub Krofta, znalazty sie wszystkie zalety
oczekiwanego przez mtodqg (i nie tylko) publicznos¢ teatru, co zostato
dostrzezone i uhonorowane przez jury Ogoélnopolskiego Konkursu na Wy-
stawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej gtdbwng nagroda.

W tym miejscu pragne zwrdci¢ uwage czytelnika na fakt, ze powyz-
szych realizacji mtodych, dwudziestoparoletnich autoréw podejmowali sie
wcale nie ich réwiesnicy, ale rezyserzy juz bardzo dojrzali. Jest to zjawisko
charakterystyczne w historii teatru polskiego dla dzieci i mtodziezy po
roku 1989. Co decydowato: wieksza odwaga, Swiadomos¢ i umiejetnosci?

W roku 2010 Robert Jarosz napisat Szczurzysyna - jeden akt o nie-
nawiici (nienawisci do obcych, innych), a dwa lata pdzniej Sniezy (An-
dersen zywy, bohaterowie jego basni dzisiaj). Oba teksty, z catg pewno-
Scig wybitne, nie doczekaty sie jeszcze teatralnej realizaciji. Ta lista jest
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dtuzsza. Znajduje sie na niej miedzy innymi: Stopklatka Maliny Przeslugi
(dramatyczna walka o petnie zycia sparalizowanego nastolatka), Stacha
Szulista Ja jako...? (bezpardonowy stosunek ambitnego szesnastoletniego
ucznia prowincjonalnej szkoty do grona nauczycielskiego, rodzicow, ale
i rowiesnikdw), fego samego autora Homus (z zycia wzieta, znana z prasy
fraumatyczna historia chtopaka wykorzystanego seksualnie przez pro-
boszcza) oraz Pozarli nawet Jezusa (o emocjonalnej stabosci nastolatkow
zrodzin patologicznych i zyjgcych na geograficznej i mentalnej prowinciji),
Maminsynek Przemystawa Jurka (0 ztozonych relacjach szesnastolatka
z matkg i pomocy trzeciej osoby).

Indolencja w zakresie przeniesien na scene dotyczy rowniez nieprze-
cietnych sztuk zagranicznych. W repertuarze naszych teatréw nadal nie ma
Pacamambo (przejmujgca opowiese o wielkiej mitosci nastolatki do swojej
babci, jedynej bliskiej jej osoby) libanskiego dramatopisarza piszgcego
po francusku, a mieszkajgcego w Kanadzie, Wajdi Mouawada, znanego
w Polsce autora Pogorzeliska. Kolejng wazng sztukg przetozong na jezyk
polski, ktéra zaistniata tylko w lekturze i aktorskim czytaniu jest Hikikomori
(0 zjawisku wycofywania sie mtodziezy z realnego zycia) austriackiego
pisarza Holgera Schobera, a takze Grzechot kosci (poruszajgca historia
afrykanskich dzieci-zotnierzy) wybitnej kanadyjskiej pisarki Suzanne Lebeau.

W 2014 roku - a wiec nie miaty jeszcze szansy na wystawienie - zo-
staty wydane Lepsze lasy (metaforyczna historia mtodego wilka wycho-
wanego wsréd owiec) Martina Baltscheita z Niemiec oraz Babetfe ktamie
wegierskiego dramatopisarza Akosa Németha (o beznadziejnej egzystencji
i marzeniach mtodziezy zyjacej na prowincji), a takze Rysio z Klanu. Second
life autorstwa Piotra Przybyty (wypetniona po brzegi najnowszymi polskimi
realiami préba nadania sensu zyciu dwdch braci z patologicznej rodziny).

Sztuki autoréw najmtodszych (do lat 19) wedtug Tadeusza Pajdaty,
jurora Konkursu na Miniature Teatralng, Swiadczg o tym, ze dramaturgia
i teatr dla mtodziezy znajdujg sie obecnie na rozdrozu. Nie proponujg
rozwiqzan, nie dajqg wskazéwek, nie pouczajg. Mtody bohater jest poka-
zywany jako ten poszukujgcy, zadajgcy pytania. Ciekawe owoce przynosi
organizowany w cyklu biennalowym przez Polski Osrodek ASSITEJ juz od
1984 roku konkurs Szukamy polskiego Szekspira. Jego uczestnicy dostajg
szanse doskonalenia swoich umigjetnosci na specjalnie dla nich organi-
zowanych obozach i warsztatach, takze o zasiegu miedzynarodowym
i odbywajgcych sie poza granicami naszego kraju. Podobnych inicjatyw,
co prawda o krétszej tradycji, jest u nas coraz wiecej, a o ich pozytywnym
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oddziatywaniu na piszgcq dla teatru mtodziez nie trzeba nikogo prze-
konywac. Z wielkg uwagqg bedziemy przyglgdac sie rozwojowi talentow
nastoletnich autoréw.

Nie mamy w Polsce wyspecjalizowanych teatrow mtodego widza,
ale prawie wszystkie placoéwki teatralne zaréwno lalkowe, jak i dramatycz-
ne, prébujg chociaz czesciowo ten brak rekompensowac zapraszajgc
mtodziez i dzieci na czytania sztuk wspdtczesnych, tematyczne seminaria
i dyskusje, spotkania z autorami.

4.

W literaturze dramatycznej dla mtodziezy ostatniego ¢wieréwiecza mozna
wyodrebni¢ dwa wiodgce nurty. W pierwszym z nich mieszczqg sie sztuki
realistyczne, prezentujgce mimetyczny obraz rzeczywistosci, objawiajgce
spoteczny pazur. W drugim zas teksty, ktdére rowniez osadzone sq w aktualnej
rzeczywistosci, ale nie poprzez reportazowq relacje, a za posrednictwem
basni czy bajki zwierzecej. Niektére utwory Przeslugi, Baltscheita, a przede
wszystkim Jarosza majg duzq site oddziatywania dzieki obecnosci w nich
mitu i archetypu. Basniowos¢ jest przeciez ponadczasowa, a wiec istnieje
i dzisiaj, we wspdtczesnym zyciu, w bohaterach (W brzuchu Wilka, Sniezy),
a ich historie nie dziejg sie w abstrakcyjnej krainie lodu, w drodze do czy
w domku babci, ale na zasniezonym dachu wiezowca, w pudle telewi-
zora, ktéry .$niezy”, na wielkomiejskiej ulicy. Sztuki publicystyczne, oparte
na konkretnych, zazwyczaj powszechnie znanych wydarzeniach, posia-
dajqg wielkq site razenia, ale ich doraznosé, interwencyjnos¢ i osadzenie
w biezgcych realiach, o ile nie sg objete metaforg wznoszgcq (poza czas
i miejsce), nie podlegajg uniwersalizacji, powodujq, ze szybko fracq swojq
waznos¢, zostajq zapomniane.

52 Miodziez w teatrze



WkroczylisSmy w okres rozwoju dramatopisarstwa adresowanego
do mtodego widza, w ktérym problem nie tyle w braku tekstéw, co w ich
obecnosci na scenach. Pojawito sie jednak sporo rozmaitych inicjatyw,
w tym teatréw dramatycznych, ktdre dajg szanse pokonania fego impasu.

Wspodtczesne teksty dramatyczne dla mtodziezy mozna znalezé m.in. na stronie
internetowej Agencji ADIT, w miesieczniku ,Dialog”, w wydawnictwie ,Nowe Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy”, ich opisy w katalogu Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu
www.nowesztuki.pl. Ciekawq lekturg moze okazac sie Raport o stanie polskiego

teafru dla dzieci i mtodziezy w latach 1989-2003.

0 AUTORLE

Zbigniew Rudzinski

Absolwent polonistyki. W latach 1971-76 studiowat we Wroctawiu i w Poznaniu
Uczestnik studenckiego ruchu teatralnego w latach siedemdziesigtych. Instruktor,
animator i organizator amatorskiego zycia teatralnego wiréd miodziezy w Poznaniu
i w srodowisku wiejskim. Przez wiele lat aktywny w Towarzystwie Kultury Teatralnej
(wspdtanimator Proscenium) oraz ASSITEJ. Od roku 1985 w Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu ksztattuje dziatalnos¢ teatralng tej instytucji: redaguje wydawnictwo
.Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy”, promuje wspotczesng dramaturgie m.in.
poprzez organizowanie konkurséw, warsztatéw dramatopisarskich, Scene Autora,
fzw. Scene Czytanq, Biennale Sztuki dla Dziecka, internetowy katalog sztuk wspot-
czesnych, a takze propaguje teatr dla najnajmtodszych. Inicjator i organizator,
jako pracownik CSD w Poznaniu, Kongresu Polskiego Teatru dla Dzieci i Mtodziezy

w roku 2005 i wspotredaktor Raportu o stanie polskiego teatru dla dzieci i mtodziezy
w latach 1989-2003.
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GIMNAZJALISTOW NIE TRZEBA SIE BAG

2 /e Stachem Szulistem rozmawia Mirostaw Baran

Kim jest dzisiejszy gimnazjalista?
W pierwszym odruchu logika kaze odpowiedzie¢, ze wspdtczesny gimna-
zjalista jest przede wszystkim mtodym cztowiekiem. Niczym sie w zasadzie
nierdznigcym od swego rowiesnika sprzed kilkunastu czy kilkudziesieciu lat.
Niczym, bo emocje, problemy i rozterki wieku dorastania - a czas gimna-
zjalny to wtasnie fen okres - sq niezmienne. Zatem dzisiejszego gimnazjaliste
.dreczq” te same bdle istnienia, pierwsze mitosci i rozstania, sieganie po
owoce zakazane i opdr wobec nakazywanych, te same konflikty ze swia-
tem dorostych, ktéry z punktu widzenia jeszcze naszpikowanych ideatami
mtodych wydaje sie bagnem zaktamania, co dorosli zwykli nazywac
gtosem rozwagi, rozsgdku, czy jeszcze inaczej, w kazdym razie w opozyciji
do mtodzienczego postrzegania rzeczywistosci. Jak Swiat Swiatem konflikt
pokolen istniat, istnieje i zapewne istnie bedzie. Tylko nieco inaczej bedzie
przebiegat, bowiem mtodzi majg obecnie inne narzedzia - w ktdre wypo-
sazyt ich postep technologiczny podsuwany im przez nierozumiejgcych
ich dorostych niemal na tacy, na zyczenie, jakby na pstryk - dzieki ktérym
mogq Swiatu ,staruchéw” pokazagé, jak bardzo ich nie rozumie. Ponadto
dzisiejszy gimnazjalista potrafi by¢ wyrachowany - jakby wbrew femu, co
zwalcza i krytykuje u dorostych - bowiem jest znakomitym i szczerym do
bdlu obserwatorem otoczenia. U siebie niczego nie dostrzeze, a u doroste-
go, niechby nawet nauczyciela, najmniejsze potkniecie, pytek na ubraniu.
Wszystko dlatego, ze dzi§ mtody cztowiek nie ma czasu na refieksje. Szkolne
programy, ambicje rodzicéw, zaprzeganie do ciggtej walki i scigania sie
z kim§ - kimkolwiek, bo i fu nie ma czasu na zastanawianie sie - sprawiaq,
ze mtodzi ludzie nie wyrabiajq. Starajqg sie, ale sie gubiqg. Jako dorosli
chcemy im pomaoc - przynajmniej w sferze deklaracji - ale tez nie mamy
czasu i bywa, ze nam sie nie pozwala. Generalnie wspotczuje mtodziezy
i czesto im to powtarzam.

O tak zwanej ,wspdtczesnej mtodziezy” styszy sie czesto bardzo negatywne
opinie: ze nie potrafig sie na dtuzej skupi¢, majq problemy ze zrozumie-
niem czytanego i - co w przypadku teatru bardzo wazne - stuchanego
tekstu, nie majq zainteresowan. Czy to prawda?
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| tak, i nie. Prawda w takim wymiarze, ze zawsze, w kazdej populaciji
i nacji, znajdzie sie pewna grupa osdb ukierunkowanych na NIE. Nie, bo
nie, koniec i kropka. Zdecydowana wiekszos¢ mtodych, gimnazjalistow,
we wszystkich wymiarach swych osobowosci przeczy takim obiegowym
opiniom. Sloganowo powiem, ze generalnie mtodziez jest fantastyczna.
Przez klimat negatywnych opinii na jej temat czesto przewija sie zlepek
bzdur ,a za moich czasdw....”, co mtodych tylko rozwsciecza. Nie ma zad-
nego ,za moich czasdw”, bo mtodziez jest faka, jakg jg sobie po czesci
uksztattujemy. Wiadomo nie od dzi§, ze cztowiek od kotyski podlega - czy
chce, czy nie - procesowi socjalizacji prowadzonemu przez rodzicow,
szkote, Kosciodt. Skoro tak, to na kogo narzekamy? Na siebie, bo takimi
ich uczynilismy, mtodziez rzecz jasna. Ze sie nie potrafig skupié i rozumieé
stuchanego tekstu? Gdzie majg sie tego nauczye, skoro w domu pospiech
i brak czasu na rozmowy, w szkole trzeba pedzi¢ z materiatem, bo mini-
sterstwo narzuca, egzamin zewnetrzny brutalnie weryfikuje i dyrektora
rozliczajg za wynik, nauczyciele dostajg po tbie, uczniowie od nauczy-
cieli... Koniec koncdw wszyscy wszystkich popedzajqg i nie ma czasu na
refleksje, rozmowe, pogtebiong analize tekstu, bawienie sie nim, a tym
samym nauke dogtebnego rozumienia, wyszukiwania tre$ci ukrytych
i fak dalej. To wina chorego - nie boje sie uzy¢ tego okreslenia - systemu
edukaciji. Za duzo biurokraciji, idiotycznych procedur, a za mato czasu dla
mtodego cztowieka potrzebujgcego uwagi dorostych. W chorym systemie
edukacji uczen zepchniety zostat na sam koniec, bo w pierwszym szere-
gu idg procedury, absurdalne wymagania i cate mndstwo rzeczy, ktdre
mtodych - gimnazjalistéw - wykluczajg. A moim zdaniem mtodzi majg
wiele zainteresowan i tatwo ich czyms zainteresowacé. Wiem, bo czasami
mam okazje to sprawdzal, nawet kosztem prowadzonej lekcji. | wiem, ze
naprawde warto to robi¢. Mozna sie wtedy dowiedzieé, ze wielu z nich
czyta, oglagda, interesuje sie, ma hobby, ale nie zawsze majqg z kim sie tym
podzieli¢, a czuje podskodrnie, ze tego chcq, potrzebujg. Wtedy naprawde
potrafig sie otworzyE&. Podsumowujgc, gimnazjalistéw nie trzeba sie baé,
bo to naprawde grupa fajnych ludzi, na dodatek wielka inspiracja dla
dorostych. Przynajmniej dla mnie.

Prowadzi pan amatorskg mtodziezowq grupe teatralng. Co te osoby
przyciggneto do teatru?

Moze od konca. Chcg chyba powiedziet, ze istniejq, majg cos do przeka-
zania - cho¢ nie bardzo wiedzqg coijak - i za wszystkim kryje sie ogromna
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potrzeba wyjscia z wielkiej masy anonimowosci w celu zamanifestowania,
czesto nieSwiadomie, swej indywidualnosci. Ze zwyktej potrzeby bycia
zauwazonym, moze nawet - czasami na pewno, cho¢ mtodzi ludzie temu
lubig zaprzecza¢ - docenionym.

Nigdy nie zastanawiam sie nad motywacjami mtodych ludzi przycho-
dzgcych popracowac teatralnie. Nie pytam ich o to, sami stwierdzajqg, czy
to jest ta forma dziatan, poprzez ktdrg pragng sie w jakims stopniu wyrazic,
dowiedzie¢ czego$ o sobie, tym samym o Swiecie. Dopiero w momencie
przeczytania pytania sam zaczatem zastanawiac sie, co mtode osoby,
ktdére znam, przycigga do teatru. Nie wiem, ale skoro sqg, to uwazam, ze
jest znakomicie. Najczesciej, teraz to doceniam, to oni .nekajg” mnie, aby
zajecia, préoby i inne dziatania - nawet wystepy - odbywaty sie czesciej.

A z drugiej strony - co mtodziez moze zainteresowaé w teatrze jako widzoéw?
Wydaje mi sie, ze nie ma do konca sprecyzowanego pojecia tematyki
mtodziezowej. DIa mnie cos takiego w oderwaniu od catosci teatralnych
dziatan, przestrzeni, po prostu nie istnieje. Gimnazjalistéw rdwnie dobrze
mozna zainteresowac Beckettem, Biatoszewskim czy Zapolskg, Gatczyn-
skim bgdz Kabaretem Starszych Pandw. Wszystko jest kwestig rozmawiania
z nimi o tym. Wiem to, bo za jednoaktdwki Becketta, poezje Majakow-
skiego, teksty Brechta i Buzzatiego braliSmy sie z mtodziezq z pozytywnym
skutkiem i przy ich petnym zatopieniu sie w te klimaty. Owszem, mtodzi
chetnie poszukujg w teatrze tak zwanego mtodziezowego bohatera, swego
rowiesnika. Niestety, kogos takiego w teatrze w Polsce nie znajdujqg lub
trafia sie bardzo rzadko. Jesli juz, to czesciej na scenie amatorskiej. Jakby
zawodowe teatry baty sie tekstdw z nastoletnimi bohaterami w rolach
gtéwnych. A wiem, ze takie powstajq i bywajq nagradzane, zatem nie sg
chyba najgorsze. W sferze tematycznej mtodzi zawsze lubiqg to, czym zyjq,
a wiec odwieczne rozterki, problemy uczuciowe, dywagacje etyczne i to,
co oferuje postep technologiczny. Wazny tez jest jezyk. Postuchajmy jezyka
mtodziezy na ulicy, w szkolnych korytarzach, nie prostujmy ich, gdy juz
w rozmowe z nami wejdg na pasmo szczerosci - otwartosci - jezykowej,
a sporo dowiemy sie o ich oczekiwaniach, nawet w obszarze oczekiwan
teatralnych. Dodam w tym miejscu, ze na szorstki czesto jezyk mtodych
nie powinnismy sie rbwniez oburzac¢ i kara¢ ich ocenqg z zachowania, bo
postuchajmy wpierw, jak méwig dorosli, z jakg swobodg uzywamy chocby
wulgaryzmow. W teatrze mtodziez chce jezyka zywego, a nie wyjetego
ze starych podrecznikéw do jezykoznawstwa. Wszak jezyk ewoluuje.
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Jak juz moéwitem, mtodzi sg znakomitymi obserwatorami i czuty-
mi barometrami wszelakiego fatszu i wiedzq, ze Swiat bywa przerdzny.
Zdajqg sobie sprawe, jak rzekt niegdys Salinger, ze ,nigdzie cztowiek nie
znajdzie przyjemnego, spokojnego miejsca, bo nie ma takiego miejsca
na Swiecie”. Trzeba wiec choéby za pomocq teatru prébowac zmieniad
ten Swiat i szuka¢, wbrew pesymizmowi Salingera, spokojnego miegjsca.
To oczywiscie bardziej zart.

Pisze pan sztuki dla mtodziezy. Jaki ma pan przepis na dotarcie do swo-
jego widza, nawigzanie porozumienia?

Przepisu na dotarcie do widza nie mam, ale to nie znaczy, ze nie zastana-
wiam sie, w jaki sposdb do tfego widza dotrze¢. Powiem moze banalnie,
poprzez szczeroS¢. Nie jestem matolatem - blizej mi do emerytury niz do
wieku mtodziezowego - ale dzieki tfemu, ze doskonale pamietam siebie
z czaséw, gdy miatem tyle lat co dzisiejsi gimnazjalisci, pamietam tamto
odbieranie i odczuwanie Swiata, dos¢ tatwo przychodzi mi poruszanie sie
po emocjach i pragnieniach mtodego cztowieka. To troche taka préba
zatopienia sie w Swiecie mitych wspomnien, ktére juz nie wrécq i dlatego
chce sie je najwierniej odmalowaé, utrwali¢ na papierze. Jak stucham
mtodziezy w czasie czytan moich tekstéw, to czesto stysze, ze fajne, praw-
dziwe, wtedy stwierdzam, ze chyba trafitem kolejny raz i potwierdzam sobie
to, co powiedziatem na poczatku - czasy sie zmieniajg, a postrzeganie
Swiata przez mtodych, ich uczucia, rozterki i spory pozostajg niezmienne.
Kazdy wiek ma swoje prawa bez wzgledu na czasy i realia.
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A moze powinnismy przyznaé otwarcie, ze teatr nie jest atrakcyjny dla
mtodziezy? Ze przegrywa z Internetem, grami komputerowymi, kinem
i telewizjg? Ze wsréd mtodziezy jest i bedzie tak samo elitarng formg
kontaktu ze sztukq, jak wsréd dorostych?
Przed Iaty, jak powszechnq zaczeta by¢ telewizja, bano sie o przysztosc
kina, jak wprowadzano Internet, bano sie o telewizje, a jeszcze wczesnig),
jak na poczatku XX wieku nastgpita eksplozja kina, obawiano sie o przy-
sztos¢ teatrow. Mysle, ze fe wszystkie obawy sq troche na wyrost, Owszem,
jedno medium moze zagrazac w pewnym stopniu drugiemu, ale wszystko,
w moim odczuciu, zalezy tylko od nas. To nasza wspdlna mgdroé¢ - doro-
stych i rzgdzgcych - moze sprawic, i powinna, ze teatr moze stac sie dla
mtodziezy atrakcyjny. Trzebba mtodych po prostu do obcowania z tg formg
sztuki przyzwyczajaé. Nie starczy raz w ciggu cyklu edukacyjnego - bo to
w programie ministra edukacji, bo na nic wiecej nie ma czasu - wywlec
ich do teatru na przypadkowy spektakl. Tu trzeba dziatan dtugofalowych.
Ale do tego trzeba madrej i cierpliwie realizowanej edukaciji teatralnej.
Tego u nas kompletnie brakuje. A co do elitarnosci. Coz, nie wszystko dla
wszystkich. Zyjemy w Swiecie wolnego wyboru, a zatem kazdy wybiera,
co lubi. Mozemy jednak jako dorodli, edukatorzy, rodzice i instytucje od-
powiedzialne za edukacje i wychowanie sprawicé, ze liczebnosc¢ tej elity
kochajgcej teatr - ba, nawet tylko w teatrze bywajqgcej! - bedzie pokazna
na tyle, ze tworzgcy teatr (niechby nawet tylko dia mtodziezy, cokolwiek
to znaczy) bedg mogli méwi¢ o sukcesie i rosngcym gronie mqgdrych od-
biorcéw sztuki. Bo teatr to naprawde bardzo madra forma sztuki. To warto
-itrzeba - mtodziezy uzmystawiac, nawet w trakcie edukacji polonistycznej
czy historyczne;.

Co musimy robi¢, aby zainteresowaé mtodziez teatrem?

Przede wszystkim, o czym mdwitem wczesniej, edukowaé. Chocby na wzdr
niemiecki, gdzie tego rodzaju zajecia sg normq i obowigzkiem. Poprzez
edukacje teatralng mozna przeciez realizowac tresci z jezyka polskiego,
historii, etyki i religii, wiedzy o spoteczenstwie, plastyki, muzyki, wychowania
fizycznego i zajec artystycznych, a takie przedmioty w naszych gimnazjach
sa. Niestety, w gimnazjach tylko nauczyciele zapalency prowadzqg jakies kot-
ka. Na dodatek pod scistg kontrolg dyrektordw, by przypadkiem nie narazi¢
sie komus - niewazne komu, rodzicowi, ksiedzu, woéjtowi, urzednikowi kura-
toryjnemu - fresciami repertuarowymi. POki co, w gimnazjach najczesciej
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dziatalnoé¢ teatru ogranicza sie do przygotowania jasetek wedtug sche-
matu, akademii bogoojczyznianej ku czci i to by byto na tyle. Kazda od-
wazna préba zmierzenia sie repertuarem odpowiadajgcym miodym czesto
konczy sie koniecznoscig toczenia bojow z réznego rodzaju ,znawcami”
i straznikami tak zwanych wartosci chrzescijanskich (o etycznych nikt nie
wspomina, jakby to byto z kosmosu). Tym sposobem traci sie czas i energie
na przekonywanie ,kogo trzeba” do czystosci intenciji, a brakuje czasu
na dziatania twoércze. Mimo to uwazam, ze aby zainteresowaé mtodych
teatrem, trzeba przede wszystkim edukacji, edukacijii jeszcze raz edukacji
(tu pytam, gdzie media publiczne? Co robig w tym zakresie skoro majq
wizje i misje?), a potem odwagi w pokazywaniu fematéw, z ktérymi mtody
widz bedzie sie w jakims stopniu identyfikowat - zaréwno w sferze formy,
jezyka i czytelnosci tekstu. POki co jest tak - Zle - ze wielu decydentéw
uwaza teatr za nieszkodliwg fanalberie, na ktérg tozenie pieniedzy mogtoby
by¢ postrzegane jako rzeczywista fanaberia. Wiem tez z doswiadczenia,
ze jak sie mtodym ludziom prébuje czegos zabraniac - chocby zrobienia
jakiegos spektaklu, bo dyrektor sie boi, ze wdjt go zbeszta - fo mtodziez
akurat, na zasadzie buntu, zechce to zrobi¢. Ma to tez swoje dobre strony.
Jednoczesnie pozwala mtodziezy wyrazi€ bunt, a ten przeciez wpisany jest
w mtodosé, nawet powinien. Dla mnie najsmutniejsze jest to, ze my dorosli
- jak obserwuje - bardzo czesto obawiamy sie, ze jakims tematem, stowem,
rozwigzaniem plastycznym, zgorszymy tego mtodego widza. Wszystkim,
ktérzy tak myslg dla uspokojenia polecam stowa przedwczesnie zmartego
japonskiego pisarza Rydnosuke Akutagawy, ktéry w swoim czasie napisat;
Wy, ktérzy boicie sie, ze sztuka przywiedzie mtodziez do upadku, spijcie
spokojnie! Nie upadajg mtodzi tak tatwo jak wy sami”.

Stach Szulist

0 ROZMOWCY

Absolwent historii na Uniwersytecie Gdanskim, nauczyciel w gimnazjum, jest autorem
tekstdw poetyckich, prozatorskich i dramatycznych, laureatem wielu konkurséw
literackich, m.in. Konkursu na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mtodziezy. Od wielu lat
tworzy teatr z mtodziezq.
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2 Mirostaw Baran

Ostatnie dwie dekady to ogromne ozywienie w polskim featrze. Tworcy
niezwykle chetnie siegajg po nieoczywiste tematy, inspiracji czesto szu-
kajg w biezacych wydarzeniach, stawiajg na nowatorskg forme. Jednak
w teatrach grajgcych przede wszystkim dla dziecii mtodziezy tak duzego
fermentu jeszcze nie widaé. Co prawda w ostatnich sezonach coraz wiek-
szq popularnos$é zdobywa polska wspdtczesna dramaturgia dla dzieci
(ktéra ma juz nawet swoje niekwestionowane gwiazdy) czy spektakle dla
.najnajdw” - najmtodszych widzéw, to sceny te bardzo czesto pozostajg
wierne sprawdzonemu repertuarowi, sktadajgcemu sie z klasycznych
bajek oraz lektur szkolnych.

Gtéwnymi celami przeglgdu featru dla dzieci i mtodziezy ,Co nowe-
go?” byta popularyzacja nowych tematéw wsréd artystow tworzgeych dla
mtodego widza. Skupilismy sie na frzech watkach: teatrze dokumentalnym,
teatrze inspirowanym tematami lokalnymi oraz spektaklach dia mtodziezy
w wieku gimnazjalnym. Przeglad ,Co nowego?” to, whbrew swojej nazwie,
nie tylko prezentacje spektakli. Juz w zamysle jego istotng czes¢ stanowita
préba krytycznego spojrzenia na poruszane zagadnienia, a program wy-
darzenia budowany byt zzachowaniem rownowagi pomiedzy pokazami
przedstawien featralnych a panelami dyskusyjnymi z udziatem wybitnych
specjalistdw. Z perspektywy czasu mozna sie powaznie zastanowié, czy
czes¢ teoretyczna nie okazata sie nawet istotniejsza od tej artystyczne;.

Zapraszajgc uczestnikdw dyskusji, staralismy sie wyjs¢ poza spotkanie

LSrodowiskowe”, stworzyC jak najszersze pole do wymiany mysli, skonfron-
towac¢ osoby z réznych profesji: praktykdw z teoretykami, dramatopisarzy
z rezyserami, tworcdw zwigzanych z teatrem dla dzieci i mtodziezy z arty-
stami teatru dramatycznego (hazwijmy go umownie ,dorostego”). Dwa
pierwsze - chronologicznie - panele nosity tytuty Lokalne historie w teatfrze



dla dziecii mtodziezy oraz Teatr dokumentalny dla dzieci i mtodziezy. Zde-
cydowalismy sie az dwa kolejne spotkania poswieci¢ wytgcznie widzowi
mtodziezowemu, w wieku 13-16 lat, zaniedbywanemu w naszej opinii
zarébwno przez teatry dzieciece, jak i sceny dramatyczne. Okazato sie
to strzatem w dziesigtke: to wtasnie rozmowy o mtodziezy w teatrze, ich
oczekiwaniach oraz pomystach twdrcdw dla nich, okazaty sie najbardziej
zywe i budzgce autentyczne emocje, a tematu nie wyczerpatoby kilka
kolejnych panel.

Wszystkie cztery dyskusje obfitowaty w ciekawe spostrzezenia i uwa-
gi, cho¢ whnioski z nich uzna¢ mozna chwilami za fragmentaryczne czy
niedomkniete. Mamy jednak poczucie, ze wobec sporadycznych i bardzo
rozproszonych podobnych wydarzen, przeglad ,Co nowego?” stanowié
moze solidng baze do dalszego namystu nad wspdtczesnym teatrem dla
dziecii mtodziezy, pozwoli posung¢ dyskusje na podjete przez nas tematy
O krok dale;j.

Ponizej prezentujemy krotkie streszczenia grudniowych paneli. A za-
inferesowani catosdciq dyskusji znalezé moggq rejestracje wideo rozmdw na
stronie internetowej Miejskiego Teatru Miniatura.

Historie lokalne dla mtodego widza, czyli... teatr familijny
W panelu dyskusyjnym Lokalne historie w tfeatrze dla dziecii mtodziezy wzieli
udziat: Jacek Gtomb, wielokrotnie nagradzany rezyser, dyrektor Teatru
Modrzejewskiej w Legnicy - sceny, ktéra konsekwentnie buduje swdj reper-
tuar w oparciu o spektakle zwigzane z tfematykqg lokalng - oraz Zbigniew
Gtowacki, rezyser i autor sztuk, dyrektor Olsztynskiego Teatru Lalek, autor
adaptaciji i rezyser prezentowanego podczas ,Co howego?” spektaklu
Na Warmii... dawno, dawno temu. Rozmowe moderowata dziennikarka
3. Programu Polskiego Radia Barbara Marcinik. To wtadnie jedna z wygto-
szonych przez Marcinik na poczatku spotkania opinii mocno wptyneta na
przebieg dyskusji. Dziennikarka postawita - jak sama podkreslita mocno
prowokacyjng - teze o ,gettyzacji” teatru dla dzieci i mtodziezy. Zjawisko
to polega na fraktowaniu tego teatru jako catkowicie odrebnego tworu,
z wyraznie zdefiniowanym odbiorcg, nie majgcego zwigzku z teatrem dla
dorostego widza. - Mam poczucie, ze zamyka sie dzieci w przestrzeni, ktéra
przez dorostych traktowana jest z duzym dystansem - powiedziata Marcinik.
Obaj goscie panelu podkreslili, ze interesuje ich tworzenie teatru dla widzow
w réznym wieku. - W Legnicy nie ma teatru dla dzieci - opowiadat Gtomb.
- Nie zamierzamy naszego repertuaru skupia¢ na dzieciach czy mtodych
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ludziach, ale oczywiscie o nich myslimy, staramy sie cze$¢ z przedstawien
adresowac takze do widzéw mtodszych, rdwniez do dzieci. Ostatnio
jestem pod wrazeniem nowej dla nas formuty, czyli spektakli familijnych.
To przedstawienia, ktdre i dorodli i dzieci, i gimnazjalisci, i licealisci mogg
ogladac razem. Oczywiscie pojawia sie ogromny problem, kiedy takie
spektakle grac? Rano? Wtedy rodzice sg w pracy. Nie bede tez ukrywat,
ze widzowie do zwrotu ,teatr familijny” podchodzqg bardzo nieufnie.
Do tematu ,gettyzacji” odnielli sie takze stuchacze panelu. - Wierze
w teatr, ktérego widownia moze by¢ wielopokoleniowa, a przedstawiciele
kazdego pokolenia cos dla siebie wyniosq - opowiadat pisarz Mieczystaw
Abramowicz. - Dobrym przyktadem sqg tu spektakle lalkowe, ktdre pamietam
z dawnych czasdw, w trakcie ktdrych dzieci §wietnie sie bawity opowiada-
ng bajkowq historig, a dorosdli dostrzegali gtebsze sensy i doceniali forme.
- Rozmawiajg panstwo o teatrze familijnym, a w literaturze zjawisko fo, ktdre
fachowo nazywa sie wieloadresowosciq, istnieje od dawna - zauwazyta
Hanna Dymel-Trzebiatowska z Uniwersytetu Gdanskiego. - Polega ono
na tym, ze literatura dziecieca stracita swojego jedynego adresata, czyli
dziecko. Teraz drugim rdwnie waznym adresatem jest czytelnik dorosty.
Odnoszgc sie juz bezposdrednio do tfematu panelu, obaj dyrektorzy
opowiedzieli o obecnosci tematdw lokalnych w ich teatrach. - Olsztyn
to sq tak zwane ziemie odzyskane - moéwit Zbigniew Gtowacki. - Ludnos¢
zamieszkujgca feraz to miasto to wnukowie albo i prawnukowie oséb,
ktdre tam przyjechaty, nie byty tam zakorzenione. A ludnosci miejscowej,
rodowitych Warmiakdw juz praktycznie w regionie nie ma. Ja tez nie
pochodze z Olsztyna, jako dyrektor przyjechatem do miasta 10 lat temu.
W efekcie wszyscy Swiadomi ludzie starajg sie ,ukorzenié&” mieszkancow,
sprawic, zeby zwigzali sie emocjonalnie z miastem. To odmienna sytuacja
niz w regionach, gdzie ludzie mieszkajg od wiekdw. Przygotowujgc sie do
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spektaklu Na Warmii... dawno, dawno temu, prdbowatem siegng¢ do
literatury, z ktdrej moégtbym czerpac. Jednak miatem wrazenie, ze cate to
pisarstwo nie byto autentyczne. Wreszcie trafitem na Marie Zientare Ma-
lewskq, ktdra byta rodowitqg Warmiaczkq. Znalaztem u niej trzy opowiastki,
ktére sprawiaty wrazenie zastyszanych historii, nieopracowanych literacko.
Byto to opowiesci proste, ,z gruba ciosane”. Wszystkie trzy historie wigzaty
sie z jeziorami w poblizu Olsztyna. Stwierdzitem, ze opowiem dostownie
o ziemi, o regionie, o konkretnych miejscach. To najprostsza forma lokalnosci,
ale na pewno potrzebna. Jacek Gtomb: - Paradoksalnie na ziemiach od-
zyskanych jest prosciej tworzy¢ teatr lokalny niz w Kongreséwce czy Galicji,
bo fam nie ma tylu ciekawych historii. Pamietacie panstwo jakis spektakl
osadzony na przyktad w Krakowie? Nawet chyba juz o Smoku Wawelskim
nie robiq przedstawien. A na ziemiach odzyskanych, szczegdlnie tam, gdzie
spotykali sie ludzie réznych naroddéw, fematy dostownie lezg na ulicy. Nie
robimy takiego teatru w Legnicy, bo tak sobie wymysdlilismy. Gdy przyje-
chalismy do tego miasta grupqg ludzi 20 lat temu, to siegnelismy po tematy,
ktére tam byty. A ze sami legniczanie tych tematdw nie widzieli? Nie ma
w tym nic niezwyktego: w Gdansku mieszkancy tez pewnie codziennie
przechodzg obok tych samych napiséw czy kamieni i nie majg pojecia,
co sie za nimi kryje. Trzeba im to dopiero przypomnied. Historia Legnicy
tak sie utozyta, ze byli tam Rosjanie, Ukraincy, Niemcy, temkowie, Grecy,
Cyganie... Z takiej wielokulturowej historii mozna utkac wiele przedstawien.
Postanowilismy opowiedzie¢ legniczanom o Legnicy. Z tym wigzato sie
jeszcze przywracanie miastu miejsc. Mamy piekny XIX-wieczny teatr, ktory
jednak uniemozliwia granie pewnych rzeczy. Tam jest tak pieknie, ze az za
pieknie. Dlatego poszlismy do hal fabrycznych, do magazyndw, do zrujno-
wanych kin i domdw kultury, zeby by¢ blizej naszej opowiesci. A gdzie w tym
wszystkim mtodzi widzowie? Powiem co§, z czym panstwo mogq sie nie
zgodzi¢. Mtodzi ludzie majg gdzies historie, jest dla nich passé. Ubolewam
nad tym, bo jestem historykiem z pierwszego wyksztatcenia. Natomiast
opowiesci dziadkdw i babé, to dla nich cos innego. To ludzkie opowiesci,
a nie historia. | staramy sie namawia¢ mtodych widzéw na cos takiego. Jak
opowiemy im losy dziadkéw, wujkéw czy znajomych, to mtodzi ludzie nie
przestraszqg sie, ze to jest ta nudna historia. Jesli mam znalezé pomyst na
lokalne przedstawienia, to powinny by¢ wedtug mnie opowiesci rodzinne.
Bo historia miasta to przeciez historia ludzi, historia catych rodzin.

- Z Miniaturg siegamy po tematy lokalne ze wzgledu na ciekawosc,
ale tezidlatego, ze pewne rzeczy misie w gtowie nie mieszczqg - powiedziat



Romuald Wicza-Pokojski, dyrektor Teatru Miniatura. - Na przyktad nie
miesci mi sie w gtowie fakt, ze jesteSmy w miescie, w ktérym urodzit sie
i zyt Fohrenheit. To takie igty, ktdre ktuja. Z featrem lokalnym wiqgze sie dla
mnie jeszcze pojecie fozsamosci. Czy warto o niej rozmawiac? Odpowiedz
jest oczywista. Dziecko czy mtody cztowiek tez powinni wiedzie€, kim sq,
jakie majg korzenie. - Nie sqdze, zeby hasto ,tozsamose” widza dziecie-
cego albo gimnazjaliste szczegdinie interesowato - odpowiedziat Gtomb.
- Odpowiedziqg jest raczej fascynacja ciekawymi, konkretnymi historiami
ludzkimi, czesto z wtasnej rodziny; to dla mnie jest sposdb, w jaki mozna
rozmawiac o tym, co zawiera sie w pojeciu fozsamose.

Na zakornczenie dyskusji Zbigniew Gtowacki zachecit twdrcdw do
umieszczania akcji swoich spektakli w konkretnych miejscach, takze tych
lokalnych. - Wiekszo$¢ z przedstawien dla dzieci i mtodziezy dzieje sie w bli-
zej nieokreslonym ,gdzie§” - zauwazyt. - Uwazam, ze nie jest to najlepsze.

Teatr dokumentalny szuka mtodego widza
Gos¢mi panelu Teafr dokumentalny dla dzieci i mtodziezy byli Mieczystaw
Abramowicz, pisarz, rezyser i historyk teatru oraz Romuald Wicza-Pokojski,
rezyser, dramaturg, dyrektor Teatru Miniatura, rezyser spektaklu Balfic. Pies
na krze oraz autor adaptacji fekstu Remusa - tytutdw prezentowanych
w frakcie przeglgdu .Co nowego?”. Spotkanie ponownie prowadzita
Barbara Marcinik z 3. Programu Polskiego Radia. Obaj artysci opowiedziel
o swoich wtasnych doswiadczeniach z dokumentem, o tym, jak wykorzystujg
autentyczne wydarzenia w swojej twoérczosci. - Od wielu lat opowiadajgc
historie, opowiadam swoje historie - przyznat Mieczystaw Abramowicz.
- Ale one wszystkie sq niestychanie gteboko zanurzone w faktach, w wy-
darzeniach, ktére miaty miejsce, do ktérych docieratem prowadzgc
czasami wieloletnie kwerendy w archiwach i bibliotekach, rozmawiajgc
z ludzmi, jezdzgc do Londynu, Tel-Awiwu i Berlina, by nagrac¢ rozmowy.
| wykorzystuje potem te prawdziwe historie do opowiadania swoich ,nie-
prawdziwych” zdarzen. W mojej opowiesci konkretne zdarzenie moze tak
naprawde odbyto sie froche inaczej, moze kto inny byt bohaterem. Ale
zdarzyto sie naprawde, jest oparte na faktach. A odnoszgc sie do dzieci
i mtodziezy: w czasach dawnych, gdy jeszcze pisatem i rezyserowatem
w teatrze, funkcjonowato powiedzenie, ze teatr dla dzieci i dla mtodziezy
robi sie fak samo, jak dla dorostych, tylko lepiej. Dlaczego lepiej? Bo my,
dorosli, mamy juz pewien bagaz. Na przyktad bagaz dobrego wychowa-
nia. | gdy nudzimy sie w teatrze, to nie wypada nam wstac i ostentacyjnie



wyjs¢ albo rozmawiac z sgsiadem. A mtodzi ludzie natychmiast pokazujg
swoje znudzenie.

- Dla mnie fakty sg niebywale siine - przyznat Romuald Wicza-Pokojski.
- Wymyslanie historii moze by¢ przyjemne i dla odbiorcy, i dla tworcy. Ale
autentycznos$¢ dla mnie jest porywajgca. W zderzeniu z rzeczywistosciq
przegrywajg moje najsmielsze sny. Gdy mysle o teatrze dokumentalnym,
to jest to dla mnie zawsze dokument emocji; teatr staje sie probg oddania
emociji, ktéra towarzyszyta uczestnikom danego wydarzenia. W drugiej
potowie lat 90. w wymyslaniu historii w teatrze byliSmy bardzo plastikowi,
sztuczni, podskornie czuliSmy wszyscy gtoéd prawdy. Moj pierwszy bezpo-
Sredni kontakt z teatrem dokumentalnym to propozycja Macka Nowaka,
wowczas dyrektora Teatru Wybrzeze, zebym zrobit spektakl o bezdomnosci.
To, co wydawato mi sie wtedy wazne, to, zeby nie pokazywaé. Wiedzia-
tem, ze teatr, ktéry musimy zrobié, nie moze by¢ przedstawieniem, ale
wystgpieniem, mamy wszyscy powiedzieé cos od siebie w sposdb szczery
i prawdziwy. To byto dla mnie silne przezycie i nie wiem, czy tez nie dzieki
niemu zrealizowatem Baltika.

- Mam wrazenie, ze z dzisiejszg rozmowqg mamy podobny problem jak
wczoraj - zauwazyta Barbara Marcinik. - To dziecko, jako gtdwny bohater
naszych rozmdw, od wczoraj nam umyka. Mam obawe, ze taka rozmowa,
w dorostym gronie, nie jest w ogdle mozliwa. Moze takg rozmowe mogliby
przeprowadzi¢ sami bohaterowie, mtodzi ludzie. Ale to tez nie jest mozliwe,
bo oni nie sg przygotowani do prowadzenia dyskusji panelowych.

Wsréd gtosdw publicznosci swojg opinie wyrazita miedzy innymi
Monika Milewska, wyktadowczyni Uniwersytetu Gdanskiego, poetka i dra-
matopisarka. - Wydaje mi sie, ze samo opowiedzenie historii w mysleniu
o teatrze dokumentalnym fo tylko punkt wyjscia - stwierdzita. - Taka historia
powinna stac sie metaforq, ma opowiedzie¢ nam w zasadzie caty Swiaft,
ma zamkng¢ w sobie cos uniwersalnego. To wazne w przypadku widza
dzieciecego - bo dzieci majqg sie spotkac przy tej okazji po raz pierwszy
z teatrem, a za jego posrednictwem spotkac sie z pieknem, ztozonosciqg,
tajemnicq wszechs$wiata.

- To prawda, ze to dziecko gdzie§ nam umyka - przyznata lwona
Nowacka, ttumaczka dramaturgii niemieckiej. - Gdy spotykamy sie my,
tworcy zwigzani z teatrem, aby porozmawiaé o sztuce dla dzieci i mto-
dziezy, czesto w korcu rozmnawiamy o sobie. Duzo pracuje w Niemczech
i tam teatr dokumentalny dla dzieci i mtodziezy kwitnie. Réznica jednak
jest taka, ze w Niemczech powstaje on w $cistej wspotpracy z mtodym
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widzem. Sq projekty partycypacyjne, to sama mtodziez przynosi ze sobg
te dokumenty. Traktujgc po partnersku mtodego widza, zaprasza sie go
do dziatania kreatywnego, zacheca do przynoszenia Swiadectw, doku-
mentdw, a nastepnie prezentacjiich na scenie. To ciekawa, dobra droga,
aby udzieli¢ samej mtodziezy gtosu.

Dyskusje podsumowat Wicza-Pokojski: - Mysle, ze projektem ,Co
nowego?” rozpoczynamy co$ nowego. Juz w tym dodatku ,dla dzieci
i mtodziezy” w tytutach dyskusji panelowych tkwi pewna prowokacja.
Uwazam, ze nie powinno sie zabrania¢ zadnej sztuki dzieciom - o ile
oczywiscie nie ma tam nieodpowiednich tresci. lle razy stysze z réznych
stron argument ,a bo dziecko nie zrozumie”. A mi, widzowi dorostemu, ile
razy wolno w teatrze ,nie zrozumiec”? Zalezy nam na tym, zeby tematdw
lokalnych i dokumentalnych z zatozenia nie ,odcinac” w featrze dla dzieci
i mtodziezy.

Czy miodziez chce z nami rozmawiaé?

W spotkaniu pod hastem Do kogo méwimy? Wspotczesny nastolatek jako
widz wzieli udziat: psycholog, wyktadowczyni Uniwersytetu Gdanskiego
Anna Jarmotowska, dramatopisarz i pedagog teatru w Deutsches Schau-
SpielHaus w Hamburgu Michael MUller (w ramach przeglgdu ,.Co nowego?”
prezentowany byt spektakl Przez granice juz tylko jeden krok wedtug jego
tekstu) oraz dramatopisarz i nauczyciel w gimnazjum Stach Szulist. Dyskusje
moderowata lwona Nowacka, ttumaczka dramaturgii niemieckiej.
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Spotkanie rozpoczeta préba zdefiniowania mtodego odbiorcy.
- Kiedy uzywamy pojecia ,nastolatek”, musimy sobie zda¢ sprawe, ze ten
przedziat wiekowy jest bardzo duzy - méwita Anna Jarmotowska. - Nasto-
latkami sg dwunastolatkowie i osiemnastolatkowie. A okres adolescencii
niektérzy badacze wydtuzajg nawet do 23 roku zycia. Rozumiem, ze Pan-
stwa interesuje wybrana grupa, pomiedzy 13 a 16 rokiem zycia. Osoby
w tym wieku sg w okresie dorastania. O grupie tej niezwykle trudno jest
mowi¢, ciezko ich zdefiniowaé, bo ich rozwdj przebiega niezwykle szyb-
ko w tym okresie. Patrzgc na dwoje dwunastolatkdw, ich budowe ciata,
funkcjonowanie emocjonalne czy rozwoj umystowy mozemy zobaczyeé
kompletnie dwie rézne osoby: dziecko i prawie dorostego. Gdy do takich
odbiorcow kierowac jakie§ komunikaty, to - mimo identycznego wieku
- ich zainteresowania bedqg kompletnie rdzne: bedq to dzieci, ktdre jeszcze
sie bawiq, jak i osoby zywo inferesujgce sie sferq zycia dorostych. Jesli
chodzi o badania psychologiczne, to dwunastolatek zyskuje juz niektére
funkcje psychiczne jak osoba dorosta, ale oczywiscie sg pewne réznice,
ktére wywotujq konflikt pokolen. Osoby doroste dysponujg bogatszg
wiedzg na temat rzeczywistosci, relacji spotecznych. Nastolatek dokonu-
je operacji umystowych na skromniejszym materiale, ktérym dysponuje,
zatem dochodzi czesto do fatszywych rozwigzan; mysli o rzeczywistosci
w sposob idealistyczny, czarno-biaty.

Stach Szulist: - W tytule dyskusji mamy postawione pytanie Do kogo
mowimy?. Na pewno méwimy do trudnego widza. Ciezko do czegokolwiek
ich zacheci¢, azachecenie ich do teatru wymaga karkotomnych dziatan.
Najlepszym sposobem jest chyba nie mdwienie mtodemu cztowiekowi

.Mmusisz”, ale opowiadanie, jakie to fajnie i ciekawe. Wazna jest tu kwestia
edukacji teatralnej. Niby jest ona obecna w szkotach, ale nie funkcjonu-
je dobrze, brak jej ciggtosci. Pojedyncze wyjazdy do teatru to za mato.

- Mtodziez zainteresuje sie teatrem wtedy, kiedy da sie jej takg
szanse, otworzy drzwi - uwaza Michael Muller. - Nalezy pamietac, ze
mtodzi ludzie nie sq przyzwyczajeni do tego, aby rozszyfrowywac sygnaty
estetyczne, ktdre wysyta do nich teatr. Nie rozumiejqc ich, sqdzg, ze sg za
gtupi na teatr. Jest to wyzwanie, z ktérym trzeba sie zmierzy&, wyzwanie
przede wszystkim dla twércow teatru. W Niemczech edukacja teatralna
jest obowigzkiem. W Hamburgu kazde dziecko w wieku szkolnym ma taki
przedmiot jak teatr w szkole, ma zatem szanse sie z nim zetkng¢ i zainte-
resowac. Z drugiej strony nie zawsze rodzice interesujq sie udziatem ich
dzieci w tych zajeciach.



Iwona Nowacka nawigzata do watku, ktdry poruszyta w trakcie dys-
kusji Teafr dokumentalny dla dzieci i mtodziezy, dotyczacego partnerstwa
w tworzeniu teatru. - Potrzebne nam sg bardziej spotkania z mtodziezq,
a nie mdéwienie do nich - stwierdzita. - Pytanie tylko, czy mtodziez chce
z nami rozmawiac?. - Aby mtodziez chciata z namirozmawiad, trzeba jej
zostawic przestrzen do rozmowy - ttumaczyta Jarmotowska. - Nie mozna
na przyktad ,dostfosowywac” sie do mtodziezy pod wzgledem jezykowym,
probowac nauczy¢ sie jej jezyka. Dla mtodziezy jest to sytuacja absurdalna,
Smieszna. Mtodziez ma naprawde duzo do powiedzenia i komunikuje sie
jezykiem zrozumiatym dla dorostego. Trzeba jednak jej postuchac.

- Mam to szczescie, ze jestem i pedagogiem teatru, i dramatopisa-
rzem. Regularnie zatem spotykam sie z mtodziezq - opowiadat Michael
Muller. - Uwazam, ze nie jest dobrym sposobem pytanie mtodziezy wprost

.Jakie macie teraz problemy? Nad czym bedziemy pracowac?”. Raczej
nalezy poszukiwaé innych sposobdw na to, by zrozumie&, co mtodziezy
w duszy gra. Rozmawiatem ostatnio z uczniami trzeciej klasy na temat czasu.
Udzielili mi sporo wrecz filozoficznych odpowiedzi, moéwili wiele o przysztosci
i problemach, jakie ich mogqg czekac. Ale rozmowe zakonczyli optymistycz-
nie, stwierdzajgc, ze na pewno bedzie dobrze. To Swietny punkt wyjscia do
napisania sztuki. Ale nie chodzi o o, by doktadnie cytowaé wypowiedzi
mtodych ludzi, musi to by¢ przetworzone przez piszacego. Wazne, zeby
sztuka konczyta sie celem, mysleniem o przysztosci, a nie skupiata sie wy-
tgcznie na mtodziezy tuiteraz. Zawsze wybieram tematy dotykajgce naszej
sytuaciji spotecznej, politycznej czy rodzinnej. To pomaga mtodym widzom
zmagac sie z codziennymi sytuacjami. Poza rzeczy wistodciq rodziny mtodzi
ludzie majqg inng rzeczywistose, z ktérg majq czesto wiecej do czynienia.
Mtodzi ludzie mierzqg sie zatem nie tylko z oczekiwaniami rodziny, ale tez
tymi z zewnatrz. Gdy rodzina jest otwarta, to dziecko przynosi do domu
te oczekiwania. Jednak jesli jest zamknieta na rozmowe, dziecko zaczyna
takie oczekiwania ukrywaé. To punkt, od ktérego czesto zaczynam pisanie
sztuk. Podejmuje w nich trudne tematy, ale staram sie wymysli¢ bohatera,
ktory pokonuje przeszkody. Uwazam, ze na scenie dla mtodziezy najlepiej
sprawdzajqg sie tematy bliskie rzeczywistosci, kiedy widzowie mogg po-
rébwnac swoje doswiadczenia z losem bohatera. | aby przez pordwnanie
mogli odnalezé odpowiedzi na swoje pytania.

Stach Szulist: - Zgadzam sie z opiniq, ze kopiujac jezyk mtodziezy,
popetniamy btgd. Choc¢ z drugiej strony mtodziez uczestniczgca jako
widzowie w spektaklu teatralnym oczekuje, aby jezyk i sytuacje tam
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Anna Jarmotowska
(po lewej) oraz
lwona Nowacka

(po prawey)

podczas panelu

Do kogo méwimy?
Wspotczesny
nastolatek jako widz

przedstawione w jakis sposdb ich dotykaty. Przygotowujqgc sie do tego
panelu, rozmawiatem z grupq mtodziezy, z ktdérg tworze amatorski teatr.
Zapytatem ich wprost, czego oczekujg od teatru. Otrzymatem duzo odpo-
wiedzi: zeby nie byto za tfrudno, zeby nie byto nudno, zeby cos sie dziato,
zeby to nas dotykato, zeby nie moéwic wierszem, jak w podrecznikach.

O swoich doswiadczeniach gry dla mtodego widza opowiadata
Karolina Fijas, aktorka wystepujaca w spektaklu Przez granice juz tylko jeden
krok. - Regularnie spotykamy sie zmtodymi ludzmi, bo nasze przedstawienie
gramy w szkotach - mdwita. - | widze, ze tacy widzowie oczekujg od nas
przede wszystkim szczeroSci. Z takg opiniq zgodzit sie Zbigniew Rudzinski
z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. - Nam, dorostym, wydaje sie tylko,
ze Swietnie znamy mitodziez - stwierdzit. - Padaty tu opinie, ze mtodziez sie
nie zmienia, zmienigjq sie gadzety, jakich ona uzywa. Postep w zmianie
tych gadzetéw jest dzis§ jednak tak ogromny, a mtodziez znacznie szybciej
je asymiluje. | juz tu nasze Swiaty zaczynajqg sie rozchodzi¢. Mam obawy,
czy wszystkie osoby, ktére dla mtodziezy pisza, a pdzniej te sztuki rezyseru-
ja, fak naprawde swojego widza znajqg. Trzeba by¢ blisko mtodziezy, by<&
w kontakcie z nig, dopiero wtedy mozna cos jej proponowad.

Rudzinski zadat takze pytanie dotyczgce mozliwosci zrozumienia
przez mtodziez teatralnych metafor, fresci poetyckich. Odpowiedziata mu
Anna Jarmotowska: - U nastolatkdw oderwanie od konkretu jest mozliwe,
jednak nie ma tam przestrzeni na szarosci. lch myslenie jest czarno-biate.
| to jest najwiekszy ktopot; dziecko w tym wieku jest bardzo rygorystyczne
dla dorostego. Gdy dorosty naktada na dziecko nakazy i zakazy, a sam
je tamie, to dziecko odczuwa dysonans poznawczy. Nie potrafi jeszcze
zrozumieg, ze rzeczywistos¢ spoteczna jest bardziej skomplikowana, a nie
czarno-biata.



Jezyk i tematy - jak zdobyé mtodego widza?
Anna Augustynowicz, rezyserka i dyrektor artystyczna Teatru Wspodtcze-
snego w Szczecinie (w ramach przeglagdu prezentowany byt spektakl
Meczennicy w jej rezyserii), Zbigniew Rudzinski z Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu, redaktor ,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mtodziezy” oraz Robert
Jarosz, dramatopisarz i rezyser, kierownik artystyczny Teatru Lalek Guliwer
w Warszawie, byli gosEmi panelu Mtodziez w teatfrze. Formy i fematy, czyli
ostatniej dyskusji w ramach ,Co nowego?”. Rozmmowe prowadzita Justyna
Czarnota z Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie.
Poczgtek rozmowy zdominowaty rozwazania o spektaklu Meczen-
nicy. - Z przedstawienia mozna wyprowadzi¢ trzy tematy, ktére wydajg mi
sie atrakcyjne dla mtodego cztowieka - stwierdzita Czarnota. - To relacje
rodzinne, relacje spoteczne (ktdre tu sq obserwowane poprzez sSrodowisko
szkolne) oraz relacje duchowe, relacje w zwigzku z Bogiem. Anna Augusty-
nowicz: - Trudno wyznaczy¢, ktdry z tych tematdw jest wiodgcy, bo sg one
w sztuce ze sobg niezwykle mocno splecione. To, co mi sie wydaje istotne,
to fakt, ze autorowi Mariusowi von Mayenburgowi udaje sie uwolnic¢ Smiech.
Mtodziez na tym przedstawieniu reaguje bardzo zywiotowo na puenty lite-
rackie. Najbardziej ich chyba bawi to, co jest sednem dramatu bohaterq,
tez mtodego cztowieka: jak jest on w stanie funkcjonowac w pewnym
systemie, na ktéry sktada sie system rodzinny, system spotecznosci szkolnej
oraz obszar bardzo delikatny, czyli szeroko rozumianej duchowosci. Wazny
jest tu jezyk pozwalajgcy mtodemu cztowiekowi na demaskacje fatszu. Teatr,
budujgc pewnq sztuczng rzeczywistosc, staje sie jednoczesnie elementem
odteatralizowania czy odktamania codziennosci. DoSwiadczenie teatru,
doswiadczenie sztuki w ogdle, pozwala odbiorcy rozpoznaé cos, w czym
uczestniczy, nie zdajgc sobie z tego do konca sprawy. Cztowiek, szczegol-
nie mtody, jest szczegdlnie wyczulony na fatsz, na ,teatr rzeczywistosci”,
w ktérym kaze mu sie uczestniczyé.

- Mtody cztowiek jest faktycznie niezwykle wrazliwy na kazdy fatsz,
cho¢ nie ma przepisu na jeden jezyk, ktdrego nalezy uzywac w sztukach
dla mtodziezy - stwierdzit Zbigniew Rudzifiski. - Sqg sztuki, ktére wymagajq
dostownego uzycia jezyka subkultur, z drugiej strony sq teksty, w ktérych
dominuje basniowos¢ i jezyk poetycki. Jak u Roberta Jarosza, u ktérego jest
to jezyk z ,oddzielnie” stworzonego Swiata, neutralny wobec rzeczywistosci
spotecznej. Robert Jarosz: - Nie staram sie specjalnie tworzy¢ jezyka, ktéry
miatby trafi¢ do mtodego cztowieka. Z perspektywy autora mam poczu-
cie, ze mtody cztowiek jest niestychanie ciekawqg postaciq. Wchodzenie
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w dorostos¢ jest catym szeregiem decyzji ,po raz pierwszy”, ktérymi taka
osoba sama sie okresla, ktdre swiadczg o jej systemie wartosci. Taka postac
jest niestychanie interesujgca dramaturgicznie, stawka w jej przypadku
jest zawsze wysoka. | jak juz mam postac, zastanawiam sie, w jakim srodo-
wisku jg umiescic¢, obserwuje jg w dziataniu. Moja motywacja tworzenia
osobnej przestrzeni dla kazdego tekstu wynika z tego, ze batbym sie fatszu
w opisywaniu Swiata mtodego cztowieka. Bezpiecznigj jest stworzy¢ wtasng
przestrzer opowiesci, fematu, ktéry chce opracowad. tatwiej jest wiedy
operowac¢ w ramach zasad, ktére samemu sie stwarza. A sposobem na
dotarcie do mtodego widza moze by¢ nie jezyk, ale samo stworzenie bo-
hatera w podobnym do nich wieku, w podobnym momencie zycia. Moze
przez to temat staje sie tematem dla mtodych ludzi.
- Nie jestem zwolennikiem dzielenia teatru, ale nie uda sie unikngé
sytuacji, kiedy wiek widza determinuje i temat, i forme przedstawienia
- uwaza Zbigniew Rudzinski. - Mtodziez méwi wprost, ze najwazniejsze dla
nich jest, aby spektakl byt o nich, o ich sprawach, umozliwiat im odnalezie-
nie sie na scenie. A juz sam fakt, ze stworzono spektakl specjalnie dla nich,
powoduje od razu wiekszg gotowos¢ z ich strony do wejscia” w ten Swiat.
Kolejna wazna kwestia to prawda i fatsz. Mtodziez nie chce na przyktad
widzie¢ na scenie czterdziestoletniego aktora, ktéry udaje czternastolatka.

Anna Augustynowicz: - [deatem jest przedstawienie zbudowane na
wielu poziomach; takie, ktére moze rozmawiac i z dzieckiem, iz mtodziezq,
i zdorostym. UznaliSmy na przyktad, ze Meczennicy mogq by¢ interesujqcy
réwniez dla mtodziezy, bo gtdwny bohater jest ich rowiesnikiem. Wydaje mi
sie, ze mtodych widzdw do teatru moze przyciggac¢ poruszanie tfematdw,
na ktére nie zawsze mogqg porozmawiac z dorostymi. Mysle, ze wazny dla
mtodych ludzi jest choc¢by temat okruciefnstwa, z ktérym dorodli o wiele
tatwiej sobie radzqg, a wobec ktdrego dzieci sq bezradne.

Wazna czesé dyskusji poswiecona zostata polskiej wspdtczesnej dra-
maturgii dla dzieci i mtodziezy. - Mamy problem z tg dramaturgiq - przyznat
Rudzinski. - O ile kiedys nie byto jej wcale, to teraz juz jest. Ale i tak wiele
naprawde dobrych tekstéw nie zaistniato w innej formie niz czytania. Te
czytania zaczynajqg juz funkcjonowac froche na zasadzie ,zamiast”, niektore
teatry probujg nimi uspokoi¢ swoje sumienia. - Brak obecnosci tych tekstéw
na scenach wynika troche z przyzwyczajen widzéw - ftumaczyta Augusty-
nowicz. - Jest to problem nie edukacji dzieci czy mtodziezy, ale pewnych
nawykéw dorostych, kiedy tatwiej rodzicom zabra¢ dziecko na tytut, na
ktérym sami sie wychowali, niz obejrze¢ cos§ nowego. Wiadomo, ze tytuty



w stylu Czerwony Kapturek czy Piotru$ Pan widzdw przyciggng. Dla mnie jako
dyrektora artystycznego teatru jest to sytuacja przykra, ze trzeba myslec
o tym, jak bajka sie sprzeda. A w mniejszych osrodkach to wtasnie bajka
jest tytutem, ktéry daje teatrowi chleb. Idealna bytaby inicjatywa - wzorem
Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej - ktdra pozwalataby
bezkolizyjnie wprowadzac tytuty wspodtczesne dla dzieci do zawodowych
teatrdw o ambicjach artystycznych. Bo w istocie teatr, ktéry ma ambicje
by wystawia¢ takie sztuki, nie zawsze sobie moze na to pozwolic.

W tym momencie Justyna Czarnota i Robert Jarosz podkredlili role
pedagoga teatru, ktéry miatby probowac kontaktowac sie z opiekunami
oraz wspdiksztattowac polityke informacyjng teatrdéw, aby do nowych
tytutdw przekonywaé widzow.

Ostatnig dyskusje panelowq przeglgdu ,Co nowego?” symbolicznie
zakonczyta wypowiedz szesnastoletniej Agaty Nierzwickiej. - Przyszto mi do
gtowy pare wnioskéw, ktérymi chce sie podzieli€, jako ta ,druga strona”

- powiedziata. - Uwazam, ze forma i temat spektaklu w naszym wieku sqg
najmniej istotng sprawq. Najwazniejsze jest, aby do nas moéwi¢ uczciwie
i fraktowac nas ,na réwni”. Chciatam sie tez odnies¢ do kwestii, jak nas
zachecic¢ do teatru. Nie jest to tatwe, bo mamy niestety bardzo zte szkolne
doswiadczenia. Chodzimy gtéwnie na same adaptacje lektur. Ostatnio
wpadt mi w rece gotowy scenariusz lekcji po przedstawieniu Dziady. A dla
nas jest bardzo wazne, aby méc mysle¢ samodzielnie, a nie wedtug goto-
wego scenariusza. Chcemy tez, aby teatry iinstytucje sie dla nas otworzyty.
Bo my lubimy nie tylko ogladac spektakle, ale tez samemu dziatac.

Mirostaw Baran

Studiowat kulturoznawstwo na Uniwersytecie tédzkim, pracowat jako dziennikarz
irecenzent teatralny w ,Gazecie Wyborczej”. Publikowat teksty o teatrze rdwniez m.in.
w dzienniku ,Metro”, tygodniku ,Ozon”, ,Notatniku Teatralnym”. Laureat nagrody
Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuki w kategorii , publicystyka kulturalina”. Byt
wieloletnim cztonkiem kapitut nagrody teatralnej marszatka wojewddztwa pomor-
skiego oraz nagrody teatralnej miasta Gdanska, a takze jurorem-selekcjonerem
pierwszego festiwalu Boska Komedia w Krakowie. Razem z Przemystawem Guldg
wydat ksigzke Zréb to w Tréjmiescie! Alternatywny przewodnik. Obecnie pracuje
w Teatrze Miniatura, jest tez cztonkiem komisji artystycznej 6smej edycji Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej.
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2 Joanna Puzyna-Chojka

Jak mysle o teatrze, a w szczegdInosci o Teatrze Miniatura, fo wyobrazam sobie

frzy filary, na ktérych powinien stac. Pierwszym jest nieustanny kontakt: z widzem,

z samym sobg, z bezposrednim otoczeniem, ze sztukg wspdtczesng. Separacija nie

stuzy sztuce teatralnej. Drugim filarem jest lokalnos¢, przez pryzmat ktdrej powinno

sie rozmawiac o istotnych kwestiach. Sprawy wazne dla ludzi mieszkajgcych w po-

blizu, mogaq by¢ wazne rowniez dla ogdtu. Problemy podejmowane w teatrze tylko

zyskujg na znaczeniu, jesli pokazujemy, ze dotyczg one wtasnie zyjgcych obok nas.

Trzecim filarem jest inscenizacja. (...) Tego rodzaju teatr mégtby by otwarty na

artystéw zajmujgcych sie réznymi rodzajami sztuk wizualnych. Miniatura jest dopiero

na poczatku tej drogi, ale wiem, ze chcemy niq podgzaé. Do kolejnych projektéw

szukam wizjonerdw z catosciowq koncepcjq spektaklu. Niektorzy z nich potrzebujg

do wspdtpracy rezysera czy scenografa, ale dopuszczam tez, ze inscenizatorami

mogg okazac¢ sie twdrcy samodzielnie przygotowujgcy przedstawienia.

Teatr jest grq zespotowq. Z R. Wiczg-Pokojskim rozm. J. Czarnota, ,Fika” 2014, nr 12
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Obejmujgc Teatr Miniatura w listopadzie 2011 roku, Romuald Wicza-Po-
kojski deklarowat przede wszystkim jego otwarcie na miasto i dzielnice,
zarébwno poprzez wychodzenie ze spektaklami i rozmaitymi projektami
w ich przestrzen, jak i tworzenie dla wszelkich jego dziatan lokalnych
kontekstéw. Od poczgtku tez bardzo mocno odrzucat pewien stereo-
typ teatru lalkowego (jako ,narzedzia infantylizacji” widowni), szukajgc
jego tozsamosci w obszarze inscenizacji - teatru, w ktdrym nadrzednym
elementem jest koncept wizualno-plastyczny. ,Przysztodciq teatru lalek
sg dla mnie lalki” - méwit nieco prowokacyjnie w jednym z pierwszych
wywiadow, rozciggajgc zarazem jego formute, ktéra miata stac sie ma-
gnesem nie tylko dla wyksztatconych lalkarzy, ale dla wszystkich artystow,
takze z innych niz teatr dziedzin, eksperymentujgcych w obszarze formy?2.
Elementem burzenia tego stereotypu byta tez rewolucja w obrebie reper-
tuaru, ktéry za dyrekcji poprzednika, Konrada Szachnowskiego, opierat
sie przede wszystkim na klasyce dzieciecej. Wicza-Pokojski zapowiedziat

2 Zob. Przysztosciq teatru lalek sq lalki, z R. Wiczg-Pokojskim rozmawia M. Baran, ,Gazeta Wybor-
cza Trojmiasto”, 13.10. 2011.



jego zdecydowane odswiezenie, obiecujgc wprowadzenie wielu wspot-
czesnych tytutdw z kregu literatury dla dzieci, jak i scenariuszy tworzonych
na zamowienie; rozszerzajqc przy tym grupe adresatdw, lokowanq tra-
dycyjnie w przedziale wiekowym wczesnoszkolnym, na dzieci najmtod-
sze, tak zwanych najnajéw, jak i te zdecydowanie starsze - mtodziez
gimnazjalng.

Zwiastunem tych poszukiwan repertuarowych byta decyzja o sce-
nicznej adaptacji bestsellerowej serii Biuro Detektywistyczne Lassego
i Mai szwedzkiego autora Martina Widmarka. Wybor tego tytutu byt
o tyle znamienny, ze rodzit mozliwos¢ stworzenia serialu teafralnego
- bodaj pierwszego projektu tego typu w teatrze dzieciecym -z tq samqg
parq gtdwnych bohaterdw, przezywajgcych wszak wcigz nowe historie;
w obrebie wykreowanego identycznymi srodkami Swiata przedstawio-
nego. Ksztatty temu Swiatu nadali mtody rezyser Ireneusz Maciejewski
(z biatostockiego matecznika sztuki lalkarskiej) i scenograf Dariusz Pa-
nas, ktéry zaprojektowat takze arcyplastyczne, groteskowe w wyrazie
lalki, karykaturalnie wyolbrzymiajgce cechy powiesSciowych postaci
(inspirowane do pewnego stopnia ilustracjami autorstwa Heleny Willis).
Pierwszy odcinek Tajemnica diamentow powstat w kwietniu 2012 roku,
druga czes$¢ Tajemnica kina - na ktérej zakonczono na razie serie - w li-
stopadzie tego samego roku.

Ta pierwsza propozycja artystyczna nowego dyrektora (nie liczgc
poprzedzajqcej jq premiery Afrykanskiej przygody wedtug scenariusza
Marioli Fajak-Stominskiej - spektakiu dla najnajéw zaplanowanego jesz-
cze przez poprzednika) zapowiadata nowq jakoS¢ w mysleniu o teatrze
dla dzieci. Przede wszystkim - pojawita sie najnowsza literatura (gdanski
spektakl byt Swiatowq prapremierqg popularnej serii detektywistycznej),
do tego reprezentujgca nieobecny wczesniej gatunek kryminatu. Jego
witasciwosci zostaty wpisane w strukture spektaklu opartego na schemacie
Sledztwa prowadzonego w dwdch planach - w planie lalkowym przez
Lassego i Maje (tytutowych bohaterdw serii), w planie aktorskim przez
dziennikarzy lokalnych medidéw, ktérzy monitorujg i komentujg dziatania
mtodych detektywdw, angazujagc w swojg relacje widzdéw. Po drugie - za
sprawq tego przedstawienia, jego koncepciji plastycznej uwzgledniajace;j
podjecie gry z wizualnosciq, ukonkretniona zostata idea teatru lalkowego
jako teatru formy. Dodatkowy plan, zainspirowany ilustracjami zamiesz-
czonymi w ksigzkowym pierwowzorze, tworzyta bowiem miniaturowa
makieta miasteczka (fikcyjne Valleby zostato w spektaklu zamienione
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w Gdansk, z charakterystycznymi dla niego budowlami), po ktérej
poruszajg sie pomniejszone lalki bohaterdw, sledzone przez oko kamery.
Ten kapitalny pomyst pozwolit mtodym odbiorcom - ocbsadzonym w roli
widzdw telewizyjnej transmisji na zywo - analizowaé na biezgco relacje
miedzy rzeczywistodciq sceny a jej medialnym obrazem, przenoszonym
bezposrednio z kamery na ekran. W kolejnej czesci serii zostat on jeszcze
rozwiniety - makiete miasteczka uzupetnita perfekcyjnie przygotowa-
na instalacja przedstawiajgca wnetrze kina Rio, na ktérego ekranie
wyswietlano film animowany (zrealizowany przez duet autorow spek-
taklu), zas na Scianach pojawity sie plakaty i zdjecia. Ta metamedial-
na warstwa spektaklu zostata wzmocniona przez upodobnienie lalek
przedstawiajgcych pracownikéw kina do gwiazd filmowych, nie tylko
z wygladu, ale iz osobowosci. ,Zorban o wyglgdzie Sylwestra Stallone
to tepy osobnik, ktéry markuje bokserskie ciosy. Sprzedawca Stodyczy
to Johnny Depp, jakiego znamy z najlepszych jego rél - odizolowany
dziwak. Jest tez Woody Allen, sfrustrowany i zagubiony operator filmdw
w kinie” - rozszyfrowywata elementy tej autotematycznej uktadanki
recenzentka ,Gazety Wyborczej”, ktéra dopatrzyta sie w spektaklu row-
niez parodii Kuby Wojewddzkiego jako prowadzgcego programy typu
talk shows?. Zywiot imitacyjno-parodystyczny objawit sie tez w muzyce
skomponowanej przez gdanskg grupe Old Time Radio, wykorzystujgce;j
znane motywy filmowe.

Jeszcze bardziej spektakularng manifestacjg reorientacji progra-
mowej Teatru Miniatura byt spektakl, ktdry zakonczyt pierwszy sezon pod
nowq dyrekcjq - Thermidor roku 143. Wybor tej pozycji, mimo jej krotkiego
zywota na afiszu, byt znamienny z kilku powoddéw. Po pierwsze: teatr
lalkowy, kojarzony do tej pory jednoznacznie z odbiorcq dzieciecym,
odwazyt sie przygotowac pierwsze w swojej historii widowisko plenerowe
adresowane do zupetnie innej widowni (premiera odbyta sie podczas
XVI Miedzynarodowego Festiwalu Teatrdw Plenerowych i Ulicznych FETA,
12 lipca 2012 roku). Po drugie: do realizacji zaproszono Lecha Raczaka

- legende teatru niezaleznego, wspdtzatozyciela Teatru Osmego Dnia,
artyste wszechstronnego (rzec by mozna: totalnego), tworzgcego spek-
takle autorskie, ,osobne”. Trzecim powodem, ktéry tej decyzji nadawat
range manifestu artystycznego, byt jego zakorzeniony w Gdarnsku temat.

3 D. Karas, Na tropie ztodzieja psow. Spektakl w Miniaturze, ,Gazeta Wyborcza Trdjmiasto”,
08.11.2012.



Spektakl poswiecony byt bowiem Stanistawie Przybyszewskiej, jej
przedSmiertnym snom snutym w baraku numer 12 przy szkole polskiej
w Wolnym Miescie Gdansku przy Am Weissen Turm 1 (obecnie ulica Au-
gustynskiego), gdzie pisarka spedzita ostatnich dwanascie lat swojego
krotkiego zycia, az do fatalnego lata 1935 roku, kiedy jej wycienczony
nedzq, gtodem i morfing organizm przestat walczy¢. Wedtug republi-
kanskiego kalendarza, zgon Przybyszewskiej nastgpit 28 thermidora 143
roku Rewolucji (stgd tytut widowiska). W tym samym miesigcu, tylko 142
lata wczedniej, zostat zgilotynowany Robespierre - ukochany przez nig
bohater, jeden z architektéw rewolucyjnego terroru, ktéry usitowata
wysublimowag, jesli nie usprawiedliwi¢, ideowq czystoscig Nieprzekup-
nego. To on zresztg towarzyszyt jej w agonii, nawiedzajgc w ostatnich
chwilach zycia razem z widmami innych postaci przez nig stworzonych
- protagonistéw ,niedokonczonych dyskusji o pieknie i grozie, wiernosci
i zdradzie, zbrodni i chwale Rewolucji*, ktére wybrzmiewaty w spektakiu
za sprawqg wtgczonych do scenariusza fragmentéw dramatéw Przyby-
szewskiej, Thermidorai Sprawy Danfona. Podstawq tekstowq scenariusza
widowiska byta ,nowela teatralna” Sny Przybyszewskiej stworzona przez
poznanskiego autora Macieja Rembarza, ktdry probowat zrekonstruowac
zycie wewnetrzne umierajgcej pisarki, manifestacyjnie zamkniete na
rzeczywistos¢, ktéra w potowie lat trzydziestych niebezpiecznie upodob-
niata sie do czaséw rewolucyjnego terroru, budzgc uspione demony. To
natozenie na siebie dwoéch radykalnych porzgdkdw politycznych, zro-
dzonych z fanatycznie realizowanych ideatdw demokracji - dyktatury
jakobindw i nazizmu - byto nadrzednym gestem interpretacyjnym Ra-
czaka jako autora scenariusza i catosciowej koncepcji inscenizacyjne;j.
Deklarowana przez Wicze-Pokojskiego w programie konkursowym po-
tfrzeba wyprowadzenia zespotu Miniatury w przestrzenh miasta zyskata w tym
projekcie szczegdlng konkretyzacje®. Byto to bowiem pierwsze w jego historii
zderzenie z ,teatrem ogromnym” - ,napowietrznym”, wpisanym w puls or-
ganizmu miejskiego, ale i skomponowanym z wielu elementdw: aktorskiej
interpretaciji tekstu przy jednoczesnym apsychologicznym budowaniu
postaci poddanych metaforyzacji (niekiedy wrecz zamienionych w figury
alegorii); Spiewu i wszechobecnego zywiotu muzyki; rozbudowanej party-
tury ruchowej, typowej dla duzej formy, ale i podyktowanej skomplikowang

4 Autokomentarz Lecha Raczaka. Zob. Lech Raczak rezyseruje spektakl o Przybyszewskiej, ma-
teriat nadestany, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/141990.html (data publikacji: 26.06.2012).
5 lbidem.
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konstrukcjg scenograficzng, ktérej podstawowym elementem byta wieza
zzamarkowanym na szczycie pokojem bohaterki, wzniesiona na ruchomej
platformie, z dotgczong don pochylnig, wykorzystywang w symbolicznych
scenach ,gilotynowania” bohaterdw. Niestety, w opinii komentatoréw tego
zdarzenia (sama go nie widziatam), mimo niewatpliwej urody pojedynczych
scen, nie udato sie tych wszystkich sktadnikéw potgczye w teatr totalny, ata-
kujgcy zmysty widza swym widowiskowym rozmachem (grzechem przeciw
.Syntezie sztuk” byto nade wszystko faworyzowanie tworzywa literackiego,
nazbyt gestego semantycznie, co w warunkach plenerowych skazywato
Qo na nieczytelnose)e.
Co warte podkreslenia, w przygotowanie Thermidora roku 143
- obok twércdw poznanskich, zaproszonych do wspdtpracy przez Racza-
ka - zaangazowani zostali artysci z Tréjmiasta: Magda Jedra i Anna Steller
z grupy Good Girl Killer, odpowiedzialne za ruch sceniczny, oraz muzyk Piotr
Pawlak. To otwarcie sie na tréjmiejskie srodowiska tworcze stanie sie jedng
z zelaznych regut budowania wizerunku Miniatury pod dyrekcjg Wiczy-Po-
kojskiego. Wtasciwie w kazdym przedstawieniu pojawiajqg sie lokalni twor-
cy, i to czesto niezwigzani wczesdniej z teatrem; jak chocby Mariusz Waras,
artysta street-artowy, ktéry bardzo udanie zadebiutowat jako scenograf
w przedstawieniu Baltic. Pies na krze, zdobywajgc od razu za swdj projekt
Nagrode Teatralng Miasta Gdanska. Otwierajgc sie na tréjmiejskich autoréw,
rezyseréw, muzykdw, tancerzy, Miniatura stata sie miejscem artystycznych
spotkan reprezentantéw réznych dziedzin sztuki.

Teatr inscenizaciji. Eksperymenty w obszarze formy
Cytowana na poczatku wypowiedz Wiczy-Pokojskiego zaskakuje wyzna-
niem wiary w teatr inscenizacji, w idealnym wariancie tworzony przez artyste
totalnego, wizjonera postugujgcego sie sprawnie wieloma tworzywami.
W teatrze inscenizacji nie ma znaczenia, czy siegamy po klasyke, czy po
literature wspodtczesng, wazna jest koncepcja, ktéra determinuje wszystkie
inne elementy. (...) Ja chciatbym, zeby w naszym teatrze najwazniejszy
byt inscenizator - niewazne, czy bedzie rezyserem, scenografem, chore-
ografem czy dramaturgiem”’. Trudno bytoby mi znalez¢ dla tej deklaracii

¢ Por. M. Baran, Thermidor roku 143. Czas terroru i gilotyny na Starym Przedmiesciu, ,Gazeta
Wyborcza- Tréjmiasto” 2012, nr 163; . Rudzinski, Rewolucja na Starym Przedmiesciu, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/143103.html, 13.07.2012; P. Wyszomirski, Zaskakujgca porazka,
http://www.gazetaswietojanska.org/portkultury.pl, 16.07.2012.

7 Teatr jest grq zespotowq”, op. cit..



jakie§ wsparcie w wypowiedziach innych rezyserdw z tego samego, co
Wicza-Pokojski pokolenia (nawet jesli praktyka w istocie potwierdza dyktat
rezyserd). Wydawatoby sie bowiem, ze wiara w teatr inscenizacji wygasta
ostatecznie wraz z fryumfalnym powrotem dramatopisarzy w ostatniej de-
kadzie XX wieku, a ostatecznie pogrzebat jg featr ,nowej realnosci”, ktdry
- uderzajgc w idee reprezentacji joko fundament scenicznej iluzji - zniechecit
artystéw do tworzenia fikcyjnych swiatow.

Niewykluczone, ze myslenie o spektaklu poprzez nadrzedny koncept
inscenizacyjny wynika z artystycznego rodowodu Wiczy-Pokojskiego, ktory
od 1991 roku jest liderem Teatru Wiczy - alternatywnej grupy o punkowym
rodowodzie. Przez dwie dekady poprzedzajgce jego dyrekcje w Miniaturze
naturainym zapleczem byt zatem dla niego teatr offowy, szerzej - kontrkul-
turowy, definiujgcy sie miedzy innymi poprzez Swiadomy gest rezygnacii
z funkgiji interpretatora dramatu. To wtadnie w jego obszarze, jak sie wydaje,
ziscit sie najpetniej Craigowski sen o autonomii teatru, uwolnionego z jarzma
literatury, ktéra zostata zredukowana do roli pozywki dla wyobrazni Artysty
Teatru, produkujgcego wizjonerskie obrazy sceniczne.

Oczywiscie, nie usituje postawi¢ znaku rownosci miedzy praktykg
formaciji kontrkulturowych a strategiqg artystyczng zaproponowanq przez
Wicze-Pokojskiego jako dyrektora miejskiej instytucji kultury. Wszak jego
doswiadczenie rezyserskie jest bogatsze i obejmuje rowniez tfeatralny main-
stream. Nie mam tez wagtpliwosci, ze literatura pozostaje bardzo waznym
tworzywem spektakli Miniatury, przede wszystkim jako gwarant senséw.
Ale jest ona traktowana czesto jako ,materiat do uzycia®, czego potwier-
dzeniem wydaje sie ukierunkowanie repertuaru na formy niedramatyczne.
Juz niemal regutq stato sie, ze nad adaptacjg sceniczng tekstow wybie-
ranych do realizacji przez gdanski zespodt, przede wszystkim wspdtczesne;
prozy, pracujg dramaturdzy (hie myli¢ z dramatopisarzami) jako najblizsi
wspotpracownicy rezyserow, odpowiedzialni za konstrukcje fabularng de-
tferminujacg nadrzedne sensy, ale i za zdefiniowanie strategii narracyjne;j,
ktéra odpowiada za wybdér konwencji przedstawieniowej. Pierwowzdr lite-
racki przestat by¢ definitywnie matrycq projektujgcg konkretne dziatania
sceniczne. Koncepcja inscenizacyjna wystawianych spektakli zachowuje
swojg formalng autonomie wobec projektu Swiata przedstawionego
podpowiadanego przez zrodtowy tekst, cho¢ pozostaje w niewagtpliwym
zwigzku z jego tematykaq.

Bardzo ciekawym przyktadem tej strategii wydaje sie spektakl
Fahrenheit, ktéry jest teatralng adaptacjg biograficznej ksigzki Anny
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Czerwinskiej-Rydel Ciepto - zimno. Zagadka Fahrenheita (prapremiera
7 kwietnia 2013 roku). Koncepcja inscenizacyjna, ktérg zaproponowat
Michat Derlatka (rezyser rdwniez zwiqzany z Tréjmiastem), to oryginalne
potgczenie featru i laboratorium badawczego - ,osobliwy teatr lalek, ktéry
wytania sie z laboratoryjnych eksperymentdw 8. Umierajgcy bohater dyk-
tuje notariuszowi testament, w ktdrym referuje kolejne etapy zycia i kariery
naukowej, zobowigzujgc go do odkrycia tajemnicy swojej Smierci (wskutek
zatrucia rteciq). Jego opowiesc jest ilustrowana w planie animacyjnym
przez aktordéw obsadzonych w rolach laborantéw, zamieniajgc przestrzen
sceniczng w pracownie stynnego fizyka, wypetnionqg przez alembiki i fiolki.
Scenograf Michat Dracz zaprojektowat niesamowite lalki, wykorzystujgc

8 Zob. opis spektaklu na stronie Teatru Miniatura: http://www.teatrminiatura.pl/pl/repertuar/de-
tail/215/fahrenheit/




do tego narzedzia laboratoryjne i rozmaite odczynniki, dzieki ktérym figury
postaci dostownie ,0zywajq” (do kazdej prezentacii przygotowuje je chemik
Przemystaw Mietlarek z grupy Smart_lab). Posta¢ Burmistrza (lalka pianowa)
stworzona zostata z - umieszczonej na laboratoryjnym statywie - butelki,
na ktérg natozono ,okulary” ze sztucznymi gatkami ocznymi; dzieki syste-
mowi rurek do butelki ttoczony jest ptyn do baniek, ktdéry zapewnia efekt
Lbicia piany”. Lalka Rektora przypomina model oka ludzkiego, a ,.zimnego
jak 16d” Blbmmelna wyobrazajg przymocowane do stotu, wypetnione
dymem (., parujgce”) kubiki z pleksi. Jeden z kuratoréw jest lalkg dymowq
(do naczynia tworzgcego gtowe doprowadzany jest rurkami dym); drugi
- lalkg wodnaq, ktérej gtdwnym elementem jest duzy stdj z umieszczonymi
wewngtrz ptywakami o réznej ciezkosci i wypornosci, uktadajgcymi sie
po wlaniu wody w zarys ,twarzy”; tfrzeci za$ przypomina gwizdek paro-
wy podtgczony do dymiarki. Animowany przez trzech aktordw kupiec
Beumingen, u ktérego terminowat mtody Fahrenheit, fo potezna drewniana
konstrukcja, stanowigca potgczenie dzwigu z wagg, z liczydtem w miejsce
tfutowia i wyrzezbionq realistycznie butaforowq gtowq zwisajacq z bloku.
Rodzice Fahrenheita, jak przystato na duchy, wywotani zostajg przy pomo-
cy lafterna magica - najprostszego aparatu projekcyjnego, rzutujgcego
obraz ze szklanych przezroczy (przypominajgcego swojg zasadq teatr
cieni). Niesamowite wrazenie robi tez sceniczna konkretyzacja profesora
Rgmera (skojarzonego w scenariuszu z Uktadem Stonecznym) - gtowa
aktora umieszczona w metalowej obreczy, odcinajgcej sie od czarnej,
aksamitnej materii, wyposazona zostata w rodzaj uprzezy, ktérej gtdwnym
elementem jest szkto powiekszajgce oko. Pomystowo skonstruowane,
niezwykle widowiskowe lalki, a takze efekty specjalne (miedzy innymi list
pisany niewidzialnym atramentem) nie tylko rozwijajg wyobraznie mtodych
widzdw, ale i przyblizajq problematyke spektakliu.
Teatr formy jest, niejako z definicji, teatrem umownym, ktéry ujawnia
- mnigj lub bardziej manifestacyjnie - proceder tworzenia fikcyjnego sSwiata,
problematyzujgc zarazem relacje miedzy znakiem scenicznym i generowa-
nym przezen znaczeniem. Szczegdlnie mocno wybrzmiewa to w inscenizacji
Brzydkiego kaczgtka (premiera 13 pazdziernika 2013 roku), przygotowane;j
przez Wicze-Pokojskiego na inauguracje sezonu 2013/2014. Adaptacja
znanej basni Hansa Christiana Andersena, ,przepisanej” przez Agnieszke
Kochanowska i samego rezysera, skoncentrowana jest na problemie nie-
toleranciji (w tagodniejszej wersji: zobojetnienia) dla wszelkiej odmiennosci.
Z woli autoréw scenariusza tytutowy bohater wyrusza z wiejskiego podwdrka
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w obcy swiat, odbywajgc inicjacyjng podrdz, ktdrej celem jest odkrycie
wtasnej tozsamosci oswajajgcej innos¢. Podawany przez narratora tekst,
wyposazony w stowotwdrczy potencjat (,miodotacja” uprawiana przez
niedzwiedzial), zostaje catkowicie podporzgdkowany obrazowi. Historia
brzydkiego kaczatka, ktdre stato sie uniwersalng figurg odmienca, zostaje
bowiem przetozona na medium filmowe, osadzone jednak w ramach teatru.
Nawigzujgc do konwenciji chifiskiego teatru cieni (fakze przez ujednolicone,
ciemne kostiumy animatoréw), rezyser kaze aktorom tworzy& na oczach
widzoéw poszczegolne klatki filmu wyswietlane na gérujgcym nad sceng
ekranie. Rownie wazny, jedli nie wazniejszy, jest jednak plan wykonawczy,
w ktdrym zespdt animatordéw niezwykle sprawnie wyczarowuje kolejne ob-
razy przy pomocy miniaturowych, prostych w konstrukciji lalek witrazowych
(bardzo charakterystyczne ,bobomy” Moniki i Adama Swierzewskich, na-
sladujgce prymitywng kreske dzieciecych rysunkdw) i podrecznej rekwizy-
forni. W tym ,domowym” teatrze niezwykle intrygujaca jest sfera dzwiekdw
wydobywanych nie tylko przez harfe Ludmity Sirowajskiej, ale i ,instrumenty”
bardziej pospolite, jak... worek z mgkqg towarzyszqcy wedréwce kaczgtka
po zmrozonym $niegu (o efekty akustyczne zadbat wybitny specjalista od
udzwiekowiania filmow, Henryk Zastrézny).

W spektaklu, w ktdrym gtdwnym medium stajg sie archaiczne rzut-
niki tekstu ,Lech 3”, technika dostownie zamienia sie w sztuke. Jest w tym
co$ z ducha eksperymentdéw Juliana Antonisza, niezyjgacego wielkiego
artysty, ktéry w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych tworzyt swoje
niezwykte filmy, malujgc, rysujgc, wydrapujgc, a nawet wypalajgc po-
szczegdlne kadry na tasmie filmowsej bez udziatu kamery. Wykorzystywat
tez technike nazwang plazmotwory (miedzy innymi w filmie ,Te wspaniate
bgbelki w tych pulsujgcych limfocytach”) - przy pomocy strzykawki, pi-
pety i oliwiarki wylewat na folie rzutnika substancje o réznych kolorach
i wtasciwosciach, wpuszczat do nich bgble powietrza, wprawiat w ruch.
W gdanskim spektaklu przy pomocy takich plazmotwordw pokazane zo-
staje poczecie tytutowego ,kaczgtka”, ktdre rozwija sie w skorupce jajka,
stajgc sie coraz bardziej skomplikowanym, wielokomdrkowym organizmem.
W tych eksperymentach, podszytych duchem chatupnictwa, nie chodzi
jednak tylko o niefrasobliwg zabawe. Atutem przedstawienia Miniatury jest
manifestowana na kazdym kroku wiara w kreacyjng moc wyobrazni, ktéra
otwiera drzwi do swiatdw niemozliwych, ale na swoéj sposdb prawdziwych.

Spektaklem stawiajgcym w centrum kwestie formy jest tez Karako-
nia. Piesni wedtug Schulza - autorski projekt przygotowany przez aktorke



Edyte Janusz-Ehrlich pod opiekq rezyserskg Wiczy-Pokojskiego (premiera
17 listopada 2013 roku). Jest to zarazem bardzo udane potgczenie piosenki
aktorskiej (wykorzystano utwory poetyckie Leszka Pietrowiaka z tomu Swiat
wedtug Schulza, do ktérych muzyke stworzyt Marcin Kulwas) z teatrem
plastycznym, gloryfikujgcym obraz jako gtéwny nosnik znaczen i emociji.
Te autotematycznq refleksje przedstawienie zawdziecza gtéwnej inspiracii
literackiej - Sklepom cynamonowym, interpretowanym jako opowiesé
o kuglarskiej, zwodniczej naturze materii, skrywajgcej wtasng tandetnosc
i inicjujgcej nieustanne maskarady. Nieprzypadkowo gtéwnym budulcem
Swiafa scenicznego jest papier - surowiec nader nietrwaty, tatwo podlega-
jacy modyfikacjom. Papierowa dekoracja z pieknymi rysunkami wytwornych
kamienic (stylizowanymi na ilustracje Schulza z Xiegi batwochwalczej) jako
teatralna imitacja jedynie mistyfikuje istnienie. Deformowana, przykrywana,
zamalowywana podkresla zasadniczg mysl spektaklu, wyprowadzong
z prozy Schulza: ksztatty, jakie rzeczywistos¢ przybiera dla pozoru czy zartu,
nie sq tfrwate, bo nie siegajq istoty - ,sq tylko rolg na chwile przyjetq, tylko
naskoérkiem, ktdry za chwile zostanie zrzucony .

Teatr lokalny. Przywracanie pamieci

Waznym elementem koncepcji Miniatury, wyrastajgcym z idei lokalnosci,
jest prowokowanie widzéw do odkrywania wtasnej tozsamosci budowanej
w relacji z miejscem, w ktérym zyjq. Z tej potrzeby zrodzit sie z pewnosciq
pomyst scenicznej adaptacji ftomu opowiadan Mieczystawa Abramowicza

? Cytat z listu Schulza do Witkacego.
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Kazdy przyniést, co miat najlepszego (prapremiera 15 marca 2014 roku),
ktéra w intencji Wiczy-Pokojskiego miata stac sie przewodnikiem po daw-
nym Gdansku - sposolbem na poznanie jego przesztosci za posrednictwem
relacjonowanych w spektaklu ludzkich loséw, a takze starych fotogrdfii
i filmdw wykorzystanych w wizualizacjach przygotowanych przez Andrzeja
Dudzinskiego.

Oryginalna forma pierwow?zoru literackiego, zawieszonego miedzy re-
portazem historycznym a fikcjg pozorujgcg dokument, dawata tez nadzieje
na poszerzenie granic teatru, otwarcia go na nowq idee dramatycznosci;
na przyktad stosowang we wspotczesnej dokumentalistyce strategie re-

-enactmentu jako gestu performatywnego powtérzenia, uwzgledniajgce-
go negocjowanie ksztattu przesztodci. Pierwszg konfrontacjqg zespotu Minia-
tury z teatrem dokumentalnym byt spektakl Baltic. Pies na krze przygotowany
przez Wicze-Pokojskiego (prapremiera 16 grudnia 2012 roku). Scenariusz po-
wstat na fundamencie ksigzki Barbary Gawryluk Baltic. Pies, ktéry ptyngt na
krze, zweryfikowanej przez aktoréw pracujgcych nad tym projektem, ktdrzy
kilkakrotnie spotkali sie z zatogq statku R/V ,Baltica” i wystuchali opowiesci
o akgcji ratowniczej od bezposrednich uczestnikdw zdarzenia. Spektakl, mimo
niewgtpliwej urody (mobilng scenografie, ztozong z kubéw uktadanych na
scenie w rozmaite konstrukcje, zaprojektowat Mariusz Waras), w warstwie
narracyjnej pomyslany byt dos¢ fradycyjnie, nie zdradzajgc sladdw meta-
krytycznej refleksji, ktéra odstaniataby operacje dokonywane na pamieci/
percepcji widza (zgodnie z intencjg tworcow, zastosowany w nim epicki fok
narracji miat upodobni¢ go do ,opowiesci wigilijnej”1%). Tym razem jednak
materiat byt o wiele bardziej wymagajgcy. Abramowicz prowadzi bowiem
z poetykg dokumentu wyrafinowang gre, tworzgc literackie odpowiedniki
mockumentu. W swojej ksigzce przywotuje on bogate i réznorodne zrédta,
od prywatnej korespondenciji i scenariusza ,gry purimowej” zrealizowanego
w getcie, przez artykuty prasowe, pistna urzedowe, notatki stuzbowe, ankiety
personalne, wyroki sgdu, az po instrukcje obstugi komory gazowsej. Jednocze-
$nie prébuje narzuci¢ czytelnikowi materialnosé tych swiadectw przesztosci,
zamieszczajgc ich fotografie czy odnotowujgce drobiazgowo ich zewnetrz-
ne cechy. Stworzone w ten sposéb dokumentalne ramy wypetnia jednak
fikcyjnymi opowiesciami, ktére zawierajg mnoéstwo prawdziwych szczegd-
téw. Warsztat skrupulatnego historyka tgczy sie w jego dziele z wyobrazniq

10Zob. opis spektaklu na stronie Teatru Miniatura: http://www.teatrminiatura.pl/pl/repertuar/de-
tail/206/baltic-pies-na-krze/



Marka Branda, Miejski
Na zdjeciu Jacek Gierczak, Jacek

i wrazliwosciq beletrysty. Przyjetq przez Abramowicza strategie wyjasniajg

stowa umieszczone na frontyspisie: ,Historie, ktére opowiadam, sg praw-
dziwe. Niezaleznie od tego, czy sie zdarzyty, czy nie”. ,Prawdziwosc” tych

historii nie musi by& weryfikowana przez oficjalng narracje. Ceniony aktor

i rezyser teatréw zydowskich Rudolf Zastawski z woli Abramowicza-pisarza

zostaje pobity przez nazistowskich bojéwkarzy tuz po gdanskiej premierze

Der Gott der Rache (Got fun nekome/Bog zemsty) Szaloma Asza i wkrot-
ce po tym incydencie, 15 wrzednia 1935 roku, umiera; Abramowicz jako

historyk teatru zydowskiego w obszernym hasle zamieszczonym w Encyklo-
pedii Gdanska pisze o wyjezdzie Zastawskiego do Argentyny...

Scenariusz przygotowany przez Marka Branda to w istocie autono-
miczna konstrukcja dramaturgiczna, w ktérej wykorzystano stowa i niektdre
pomysty fabularne zapisane we fragmentach ksigzki Abramowicza. Rezyser
przenosi do swojego przedstawienia zaledwie siedem z jej dwudziestu rozdzia-
téw, zawezajgc ramy czasowe scenicznych zdarzen do lat 1924-1945, Wiasci-
wie przywotanych jest sze$¢ historii - siddmy fragment Bestandsaufnahme

7 io j j rezyserii
Kazdy przyniést, co miat najlepszego w !
o Teatr Miniatura w Gdansku. .
Majok i Andrzej Zak
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(dostownie: Spis inwentarza z natury), wypetniony przez szczegdtowy opis
walizek i znajdujgcych sie w nich rzeczy odebranych wiezniom obozu, zo-
stat wtgczony do opowiadania Urlop, ktérego bohaterem jest Achim, mto-
dy gefrejter petnigcy swojg wojskowq stuzbe w obozie koncentracyjnym
w Stutthofie. Wiekszo$¢ z tych opowiesci istnieje na scenie w niepetnym
ksztatcie, podpowiadajgc jedynie podstawowq sytuacije, ktérg trzeba wy-
petni¢ dialogami, niemal nieobecnymi w tekscie. Ta niepetnosc wynika tez
z redukgiji liczby postaci bgdz - jak w przypadku obszernego opowiadania
Ulica Sieroca - radykalnego okrojenia fabuty, co pozbawia jego bohaterke
Wande moskiewskiej przesztosci (a wraz nig skomplikowanej tozsamosci
corki rodowitej Rosjanki i mdéwigcego po niemiecku gdanszczaning, zdekla-
rowanego komunisty pochodzgcego z zasymilowanej rodziny zydowskiej).
Za spoiwo scenariusza postuzyto opowiadanie Listy z Gdanska, wypetnione
korespondencjg wspomnianego juz Rudolfa Zastawskiego, ktdry relacjonuje
przyjacidtce, wybitnej aktorce Idzie Kaminskiej, swdj kilkumiesieczny pobyt
w Wolnym Miescie zwigzany z dziatalnosciq tutejszego Teatru Zydowskiego.

Wybdr tego wtasnie opowiadania jako ramy dla spektaklu rodzi po-
wazne konsekwencje, uruchamiagjgc strategie ,teatru w teatrze”. Stworzona
przez Anne Molge scenografia opiera sie na wielofunkcyjnej ,maszynie do
grania”, za pomocg ktérej mozna przywota¢ w umowny sposdb rdzne miej-
sca akcji: apteke i dom Riesenfeldéw w Golubiu, las w Stutthofie czy gospo-
darstwo rolne w odlegtej Saksonii. Zarazem ta drewniana fasada, wyposazo-
na w ukryte drzwii okna, a takze w catkiem obszerny podest z wysuwanymi
szufladami-skrytkami, jest uniwersalnym modelem sceny, na ktérym aktorzy
Teatru Zydowskiego mierzq sie z kolejnymi rolami. Bohaterowie opowiadan
Abramowicza, ktérych istnienie potwierdzone jest przez cytowane obficie
zrodta, pojawiajq sie na tej scenie obok figur stricte literackich - Tewjego
mleczarza czy Jankiela Szapszowicza z Boga zemsty Szaloma Asza (na-
maszczonego na teatralne arcydzieto przez berlinskg inscenizacje stynnego
Maoxa Reinhardta). Brand rozszerza granice czasowe teatralnej aktywnosci
Zastawskiego w Gdansku, wigczajgc - na prawach cytatéw ze spektakli,
moze fragmentdéw préb scenicznych - pozostate historie zaczerpniete
z ksigzki Abramowicza. Ten koncept wyddaje sie o tyle paradoksalny, ze Teatr
Zydowski przestat dziataé w Gdansku w marcu 1938 roku, zas ostatnie zdo-
rzenia odegrane w spekfaklu lokowane sg siedem lat pdzniej, gdy do miasta
wkraczajg czerwonoarmisci... Adaptator prébuje uniewaznic¢ te komplika-
cje czasowe, lokujgc ostatecznie caty Swiat przedstawiony w ,rzeczywistosci
umartej”, posréd widm. ,Ktos§ powiedziat, ze umartem. Jak to umartem?



Przeciez gramy dalej” - powie pod koniec spektaklu Zastawski, ktéry ob-
jawia sie tym samym jako duch ,wieczny tutacz”, nie§wiadomy swojego
przejscia na drugq strone. Pomyst ten nie znajduje jednak uzasadnienia we
wczesniejszym przebiegu akcji, na dodatek ostabia realnos¢ scenicznego
Swiata, tak mocno - za sprawqg ksigzkowego pierwowzoru - 0sadzonego
w topogrdfii i realiach historycznego Gdanska. A takze - co wydaje sie spra-
wq pierwszorzedng - wykorzystujgcego .pamieé przedmiotdw”, przez ktére
opowiada sie poszczegdlne historie. W prozie Abramowicza to Swiaf rzeczy
- macewaq, dafisz przedstawienia, bilet do teatru, stara fotografia, propagan-
dowy plakat, srebrna mezuza czy zniszczona walizka - petni role medium
w docieraniu do prawdy o miescie i o ludziach; prawdy zakletej w mate-
rialnej osnowie codziennego zycia. Ale jak przenie$¢ do teatru caty fen
wyrafinowany proceder przedzierania sie do rzeczywistosci, ktérej dawno
juz nie ma? Marek Brand jako adaptator i rezyser - mimo obiecujgcych za-
powiedzi''- nie podjgt takiej préby, konstruujgc swiat ostentacyjnie umowny.
Przygotowanie przez zespot Miniatury scenicznej adaptacii ksigzki
Abramowicza wydaje sie waznym gestem - nie tyle artystycznym, bo efektu
kohcowego nie mozna zaliczy¢ do sukcesdw tej sceny, co ideowym. Jest
ona bowiem bardzo wyraznym Swiadectwem traktowania historii jako
splotu wielu ,matych narracji” prowadzonych z pozycji jednostkowego
doswiadczenia. Rozem z innym, ,gdanskim” projektem autora Muzeum
opowiesci (realizowanym w Nadbattyckim Centrum Kultury i Teatrze Wy-
brzeze), wpisuje sie ona w nurt refleksji o przesztosci okredlany mianem
przeciw-historii, czyli historii oddolnej, niekonwencjonalnej, niejako alter-
natywnej wobec iluzji i uzurpaciji oficjalnego dyskursu. Przeciw-historia
zaznacza swojg odmiennos¢ juz na poziomie jezyka, naruszajgc porzgdek
przyczynowo-skutkowy i eksperymentujgc ze sposobami przedstawiania,
w ktére zaangazowane sg rézne media przekazu. Nade wszystko jednak
w tym typie narracji, hotdujgcej subiektywizmowi, podejrzliwie traktuje
sie samo kryterium prawdy, gdyz pamiec jednostkowa jest nieuchronnie
zaSmiecana odpadami zrytualizowanej pamieci zbiorowej. Wiele ele-
mentow tej strategii narracyjnej odnajdziemy takze w scenicznej wersji
ksigzki Abramowicza, ktéra przejmuje podstawowq zasade pierwowzoru
- mdwienia o przesztosci Gdanska przez pryzmat jednostkowego doswiad-
czenia jego mieszkancow: Zyddw, Niemcodw, Polakdw. Zarazem jednak te

"W wywiadzie zapowiadajgcym sezon 2013/2014 dyrektor deklarowat przy tym tytule ., poszuki-
wania w zakresie teatru figur i teatru przedmiotu”. Zob. Przed sezonem. Teatr Miniatura, z R. Wi-
czq-Pokojskim rozm. P. Wyszomirski, , Gazeta Swietojariska”, 26.08. 2013
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pojedyncze losy sktadajq sie na portret catej spotecznosci wielonarodo-
wego i wielokulturowego miasta.

Zupetnie inna koncepcja historii wyziera z adaptacji powiesci Alek-
sandra Majkowskiego Zycie i przygody Remusa (premiera 25 pazdziernika
2014 roku), cho¢ niewatpliwie wyrasta z tej samej potrzeby eksplorowania
przesztosci i zbiorowej pamieci o niej. Ta odmiennos¢ wynika z wtasciwo-
§Ci pierwowzoru, nazywanego - z uwagi na jego mitotwoérczy potencjat,
wzmocniony symboliczng strukturg opowiesci o starciu dobra ze ztem - epo-
pejq kaszubskg, w ktérej rzeczywistosé historyczna tgczy sie swobodnie ze
Swiatem zabobondw i guset. Tytutowy bohater, ktdrego wyobraznia zostata
zainfekowana przez opowiesci starego Kaszuby-powstanca, rozbudzajgce
tesknote za kraing przodkdéw, rzuca wyzwanie nie tylko represjonujgcym
jego nardéd zaborcom, ale mierzy sie takze ze Smetkiem-Arymanem i stra-
szydtami skrytymi pod imionami Strach, Trud i Niewarto. Majkowski znosi
ostentacyjnie granice miedzy realng osnowq swojej opowiesci, potwierdzo-
Nng przez historie, a Swiatem irracjonalnym, zawtaszczonym przez rozmaite
Zjawy i demony. Na KaszubszczyZnie szczegdlinie siina jest zwtaszcza wiara
we wspdtobcowanie zywych i umartych - wieszczich i opich, ktérzy uzurpu-
jg sobie prawo do ingerowania w ludzkie losy. Remus, oswojony z duchami
przesztosci, uznany za wcielenie szesnastowiecznego rycerza Witostawa,
jest bohaterem niezwyktym nie tylko z racji swojego obywatelskiego niepo-
stuszenstwa manifestowanego wobec pruskiego zaborcy, ale i otwarcia na
ten inny, nie-ludzki swiat. W tym sensie dzieto Majkowskiego - jako opowies¢
0 odmiennosci uznanej za warto$¢ - wpisuje sie w nadrzedng dla poszuki-
wan repertuarowych gdanskiego teatru problematyke.

Spektakl Remigiusza Brzyka buduje oryginalny pomyst inscenizacyj-
ny, wyprowadzony z formuty adaptacji. Wicza-Pokojski, odpowiedzialny za
ksztatt scenariusza i dramaturgie spektaklu, zaproponowat bowiem ,teatr
opowiesci”’, ktdéry nieustannie apeluje do wyobrazni widza przy pomocy
wielokrotnie powtarzanego nakazu-zaklecia, by zamkng¢ oczy i otworzy&
sie na Swiat-ktérego-nie widaé. Jedenastu aktordw stwarza go gtéwnie
przy pomocy stdw, wspomaganych muzykg (wykonywang takze na zywo)
i niewielkq liczbg rekwizytow. Wszyscy sg w jednakowym stopniu narratorami,
a raczej duchami tej opowiesci, ktére wchodzg na moment w ciata bohate-
row, animujqc szkieletowe lalki, wykonane z kawatka gietkiego drutu. Te lalki,
a wiasciwie druciane rzezby, symbolizujg postaci, o ktérych sie opowiada.
Nie ma tradycyjnego podziatu na role - jest zbiorowy podmiot, ktéry prowa-
dzi wspdlng historie rozpisang na wiele gtosdw. Kryje sie w tym pomysle idea
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gminnej ballady, snutej wieczorami w chatupach dla podtrzymania mitu
wspdinoty, z pomoca ad hoc ozywianych przedmiotédw z podrecznej rekwi-
zytorni. Ale zarazem jest w tym co$ wiecej, co nadaje spektaklowi strukture
rytuatu. To kaszubskie Dziadl.

Od pierwszego wejrzenia w fen teatr uderza monochromatycznosé
obrazu, komponowanego na sposdb niemal malarski. Unieruchomieni za
dtugim stotem aktorzy - ubrani na biato, zumazanymi sinoniebieskg szminkg
twarzami - przypominajq duchy zmartych, ktére przybywaja, by wspomi-
nac¢ ,ojcdw dzieje”. Na Kaszubach rytuat zatoby przyjmuje forme poprze-
dzajgcych pochdwek ,pustych nocy”, ktére majg uchroni¢ zmartego od
towarzyszgcej Smierci pustki przez aktywne wspominanie go. Przechowane
w nazwie obrzedu staropolskie stowo ,pusty” znaczyto nie tylko ,cichy” (bo
martwy), ale takze ,opuszczony”, ,pozbawiony pomocy”, ,zapomniany”.
Bo tez Swiat przywotywany przez kaszubskie mary jest swiatem umartym,
z wielu powoddéw utraconym, niemozliwym do wskrzeszenia innego niz we
wspomnieniu. Wedle zapisu w scenariuszu, obraz sceniczny przypominac
ma ,wyblaktg fotografie Ostatniej Wieczerzy, z ktérej wyszedt gtéwny boha-
ter”. Remus odszedt z naszego Swiata na zawsze, moze go ozywic jedynie
wedréwka sciezkami wyobrazni, ktéra przypomina po tfrosze poszukiwanie



Graala, skojarzonego przez nieortodoksyjne chrzescijanstwo z Chrystusem.
Jak podpowiada nam jeden z centralnych scenariuszy kultury europejskiej,
do ktérego odwotywat sie w swojej filozofii teatru chocby Grotowski, warun-
kiem odrodzenia ziemi wyjatowionej przez chorobe kréla jest CIEKAWOSC
jako podstawa kazdego doswiadczenia inicjacyjnego, prowadzgcego
do przemiany. Jej Swiadectwem ma by¢ zadane przez Wedrowca pytanie
0 sens objawionego mu cudownego przedmiotu (Graala wtasnie), ktory
kryje tajemnice jego pochodzenia. Historia Remusa jako nieobecnego me-
sjasza, wymazanego z obrazu (jako kliszy zbiorowej pamieci), ktéry zostaje
przywotany jedynie przez odlegte wspomnienie zaposredniczone w rytuale
Dziaddw, powinna wzbudzi¢ w nas podobng ciekawosé, wyrazong w py-
taniu o o, kim w istocie jestedmy. My, mieszkancy Kaszubszczyzny, ktéra dla
wiekszosci z nas, wspodtczesnych globalnych nomaddw, stata sie ,ziemiqg jak
popidt jatowq”.

Miejsce skupienia spotecznego. W strone widza
Repertuar proponowany przez Wicze-Pokojskiego w Teatrze Miniatura jest
Swiadectwem powaznego traktowania swoich widzéw, bez wzgledu na
wiek. Poszczegdlne jego elementy sq dobierane w taki sposéb, by prowo-
kowac¢ do rozmowy o wspdtczesnym Swiecie, nie omijajgc tematdéw trud-
nych. Jednym z takich ,tfrudnych tematéw”, przewijajgcym sie w réznych
spektaklach (chocby w przywotywanym juz Brzydkim kaczgtku czy Remusie)
jest brak toleranciji dla innosci. Jest on tfakze nadrzednym problemem po-
ruszonym w spektaklu Kamienica wedtug powiesci gdanszczanki, Roksany
Jedrzejewskiej-Wrdbel, ktéra wraz z Matgorzatq Sikorskg-Miszczuk przygoto-
wata tez scenariusz teatralny (prapremiera 15 grudnia 2013 roku, rez. Ewa
Piotrowska).

Konflikt mieszkancdw tytutowej kamienicy o wiele méwigcej nazwie

.Pod Swirskim Ryjem” demaskuje strach przed innosciq, ktéry czyni nas

wrogiem wszelkich zmian. Po jednej stronie barykady sqg ,rdzenni” miesz-
kancy budynku, nazwani zartobliwie ,aborygenami”; po drugiej - nowa,
nieco ekscentryczna lokatorka Klara, ktéra jako wolna, artystyczna dusza
rozbija ustalone przez lata sgsiedzkiej koegzystencji rytuaty, uwazane przez
wiekszoS¢ za gwarancje poczucia bezpieczenstwa i frwatosci tej mikrospo-
tecznosci. Jak wynika z inicjujgcej spektakl piosenki, zamienionej w wojenny
taniec tubylcow, powszechnq szczesliwos¢ zapewni¢ moze bowiem jedynie
przestrzeganie grafika sprzgtania klatki, szanowanie ciszy nocnej, zakaz
odbijania pitki o sciane oraz dostosowanie sie mentalnosciq i wyglgdem do



reszty lokatoréw, stanowigcych monolityczny organizm. Zrédtem tej uniformi-
zaciji, jako jednego z fundamentéw dyktatury wiekszosci, okazuje sie jednak

strach przed ujawnieniem wtasnej odmiennosci, spychanej w nieodwie-
dzane zakamarki pamieci, usuwanej z powierzchni codziennego zycia. Od

momentu, kiedy Klara dotgcza do mieszkancdw kamienicy, ta ukrywana

dotychczas innos¢ zaczyna jednak niebezpiecznie wyzierac ze szczelin bytu,
demaskujgc pozorny porzgdek.

W powiesciowym oryginale tajemnica ,Swinskiej” kamienicy ma
swoje korzenie we wstydzie i poczuciu winy. Adaptacja sceniczna wynosi
ja wszak ,na taras historii”, poszerzajgc pole dosSwiadczenia bohateréw
o to, co nazywamy postpamieciq, ktéra wchtania fraumy zaposredniczone
w cudzym przezyciu?. Korzenie wrogosci ,swoich” do ,obcych” sg w duzej
mierze ofrzymane w spadku po zmartych przodkach, ktérych wizerunki po-
jawiajg sie na scenie w finale przedstawienia. Z racji osadzenia tej opowiesci
w historii Gdanska, szczegdinie przejmujgco brzmi wyznanie o duchowych
skutkach przymusowego ,transferu” - wojennej fraumie przesiedlonych,
ktorzy trafili do niemieckich domdw i musieli urzgdzac sobie zycie na nowo
posrdd cudzych przedmiotdw i duchdw...

Kamienica jest manifestacjq innego myslenia o teatrze dia dzieci

- teatrze, ktéry nie obawia sie konfronftowac¢ swojej widowni z tfrudnymi pro-
blemami: nietolerancji, leku przed obcymi, odpowiedzialnosci za przesztose,
nieporadnosci w roli rodzica, prowadzgcej do rozmaitych patologii spotecz-
nych. Potrafi zarazem oswoié ciezar tej tematyki, wplatajgc w materie spek-
taklu elementy zabawy i humoru, ktdrego zrédtem sg grofeskowe rysunki
postaci (podkreslone przez kostiumy Martyny Dworakowskiej), a takze zapo-
zyczenia ze Swiata popkultury. | na dodatek oprawi¢ to wszystko w atrakcyj-
ng forme, wspartq przez nowoczesne techniki wizualne.

Potwierdzeniem tego kierunku programowego stato sie przedsta-
wienie Bfekitna planeta - inscenizacja sztuki islandzkiego autora Andriego
Sncera Magnasona, ktdry zaadaptowat na potrzeby sceny swojg wielokrot-
nie nagradzang (miedzy innymi Nagrodq Literackg im. Janusza Korczaka)
powiesc Historia btekitnej planety. Sztuke wyrezyserowat w Gdansku inny
Islandczyk - rezyser i aktor Erling JOhannesson (polska prapremiera 17 maja
2014 roku w ramach projektu Blue Planet dofinansowanego z funduszy
EOG). Akcja powiesci (i sztuki) Magnasona rozgrywa sie na dziwnej planecie,
zamieszkiwanej wytgcznie przez dzieci, ktére z niewyjasnionych

2Por. wypowiedz Roksany Jedrzejewskiej-Wrdbel w rozmowie z Agnieszkg Kochanowska, (w:)
program do spektaklu Kamienica, Miejski Teatr Miniatura Gdansk 2013.



powoddw w ogdle sie nie starzejq, spedzajgc czas na zabawie i zaspokaja-
niu podstawowych potrzeb; az do przybycia pierwszego dorostego - mie-
dzygalaktycznego sprzedawcy odkurzaczy, Cezarego Nakreconego, ktdry

podstepem odkupuje od nich kolejne lata zycia, zabierajgc im w koncu

catg mtodos¢. Przybysz przekonuje dzieci, ze ich dotychczasowe zycie byto

zbyt nudne, diatego wprowadza do niego nowe elementy - daje im motyli

pytek umozliwiajgcy latanie, a na dodatek pokryje ich skdre tajemniczg

substancja, dzieki ktérej pytek nigdy nie zostanie zmyty. W mysl tego samego

imperatywu - nigdy nieustajgcej zabawy - przybije stornce do niebosktonu,
aby dzieci nie musiaty ktas¢ sie spac. Wszystkie te innowacje wprowadza

niecatkiem bezinteresownie - za kazdq przystuge dzieci muszg mu oddac
tylko” odrobine swojej wiecznej mtodosci. Zgoda na wpuszczenie do swoje-
go zycia przebiegtego handlarza wprowadza do dzieciecej egzystenciji nie-
odwracalne zmiany. Absurdalny pomyst z przybiciem do niebosktonu storica

doprowadza bowiem do pogrgzenia drugiej strony planety w catkowitym

mroku, ktdry zagraza zyciu mieszkajgcej tu innej spotecznosci dzieciecej
- gtodnej i przemarznietej od wiecznego chtodu.

W porzadku metaforycznym to historia o rozwoju spotecznosci - od
raju niewinnosci do piekta nienasycenia, umigjetnie rozbudzanego przez
przybysza z kosmosu, ktéry reprezentuje Swiat oparty na konsumpcji, zamie-
nigjgcy w towar wszystkie najcenniejsze wartosci. Gtéwni bohaterowie, Brimir
i Hulda, doswiadczajqg bolesnej inicjaciji, ulegajgc - razem z innymi - zgub-
nej fascynacji nowoscig; jako jedyni jednak potrafig wyciggnac wnioski ze
swoich bteddw, szukajgc wyjscia z beznadziejnej sytuaciji, by uratowaé tych,
ktorzy stali sie ofiarami ich egoistycznych zabaw. Cho¢ juz na zawsze utracg
niewinnos¢, majg szanse na to, by przeksztatci¢ to swoje dramatyczne do-
Swiadczenie w co§ dobrego. Wszystko jednak bedzie zaleze¢ od ich posto-
wy - spektakl nie oferuje bowiem zadnych tatwych rozwigzan, stawiajgc na
niejednoznacznose.

Btekitna planeta podejmuje wiele istotnych kwestii, uderzajgc
w pierwszym rzedzie w powszechny konsumpcjonizm, ktéry prowadzi do wy-
niszczajgcego eksploatowania débr natury. Ten ekologiczny aspekt wpisuje
sie jednak w problem bardziej ogdiny - odstania nieubtagane konsekwencje
nieprzemyslanych dziatan, podejmowanych najczesciej z hedonistycznych
pobudek. Mgdros¢ tego przestania, wytozonego w przejrzysty sposdb,
wspiera niezwykle atrakcyjna forma wizualna przedstawienia, ktéra pozwa-
la zatryumfowac teatrowi inscenizacii.



Najwiekszg wartosciq Miejskiego Teatru Miniatura pod wodzg Romualda
Wiczy-Pokojskiego jest gotowos¢ do podejmowania rozmowy. Madry featr
nie oswaja dzieci z gotowymi schematami, powtarzajgc znane scenariusze
dydaktyczne; mqdry teatr sktania do myslenia, prowokujgc do poszukiwa-
nia wtasnych odpowiedzi i zajmowania krytycznej postawy wobec rzeczy-
wistosci. W strategii Miniatury to zadanie wpisane jest nie tylko w przygoto-
wywane premiery, dle takze w urozmaicony zestaw dziatar edukacyjnych
i kontekstowych (przyktadem moze by¢ chocby imponujgcy program
prezentujgcy kulture islandzkq, ktéry towarzyszyt premierze Btekitnej planety).
Ta aktywno$¢ dziatan na wielu polach otwiera takze nowe mozliwosci dia
aktoréw, ktdrzy pozbyli sie komplekséw lalkarzy, radzgc sobie znakomicie nie
tylko w teatrze formy, ale i w spektaklach stricte dramatycznych. Miniatura
to obecnie jedno z ciekawszych miejsc artystycznych (bo przeciez nie tylko
teatralnych) w Trojmiescie. Wierze, ze za jaki§ czas bedzie mozna zmienic
te skale i méwi¢ o Miniaturze jako jednym z waznych miejsc artystycznych
w Polsce.

Joanna Puzyna-Chojka
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.Notatnika Teatralnego”, a takze ,Tygodnika Powszechnego” i trojmiejskiego dodat-
ku .Gazety Wyborczej”. Obecnie jest cztonkiem redakcji ogdlnopolskiego portalu
teatralny.pl oraz dyrektorem programowym Festiwalu Nowego Teatfru w Rzeszo-
wie. Pracuje joko adiunkt w Katedrze Kultury i Sztuki na Uniwersytecie Gdanskim.
Badawczo zajmuje sie przede wszystkim najnowszqg polskg dramaturgiq, teatrem
dokumentalnym i réznymi odmianami realizmu featralnego. Autorka ksigzki Gra
o zbawienie. O dramatach Tadeusza Stobodzianka.

93






projekty scenogroﬁczr\e
oraz zdjeciaze spek’rok\'\
Miejskiego Teatru Miniatura
(od felela’ Tojemnico kina.
Thermidor roku 143
Korakonia.

Kamienica B

Fohrenheit




PROGRAM

Spektakle
* 10 grudnia 2014, 10.00
Miejski Teatr Miniatura
Baltic. Pies na krze
* 11 grudnia 2014, 10.00i 18.00
Miejski Teatr Miniatura
Remus
¢ 12 grudnia 2014, 11.00i 18.00
Olsztynski Teatr Lalek
Na Warmii... dawno, dawno femu
* 13 grudnia 2014, 15.00
Deutsches SchauSpielHaus w Homburgu
Uber die grenze ist es nur ein schritt
(Przez granice juz tylko jeden krok)
* 13 grudnia 2014, 18.00
Miejski Teatr Miniatura
Remus
¢ 14 grudnia 2014, 17.00
Teatr Wspodtczesny w Szczecinie
oraz Teatr Dramatyczny im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu
Meczennicy
* 16 grudnia 2014, 10.00
Miejski Teatr Miniatura
Fahrenheit

Panele dyskusyjne
* 11 grudnia 2014, 20.30

Lokalne historie w teatrze
dla dziecii mtodziezy
Jacek Gtomb i Zbigniew Gtowacki,
prowadzenie: Barbara Marcinik

12 grudnia 2014, 20.30

Teatr dokumentalny dla dziecii mtodziezy
Mieczystaw Abramowicz

i Romuald Wicza-Pokojski,

prowadzenie: Barbara Marcinik

13 grudnia 2014, 20.30

Do kogo mowimy?

Wspotczesny nastolatek jako widz

Anna Jarmotowska, Michael Muller

i Stanistaw Szulist

prowadzenie: lwona Nowacka

14 grudnia 2014, 20.30

Mtodziez w teatrze. Formy i tematy

Anna Augustynowicz, Robert Jarosz

i Zbigniew Rudzirski,

prowadzenie: Justyna Czarnota

GDANSK

Miejski Teatr Miniatura

nstytut

GDANSKI
Partner TEATR
SZEKSPIROWSKI

Przyjaciel
Teatru Bia
Miniatura GIWK

Wspétpraca |‘““‘"V
Potp! miejskiey

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.

Dyrektor naczelny i artystyczny:
Romuald Wicza-Pokojski

Projekt zostat dofinansowany
ze srodkow Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

N
=

www.teatrminiatura.pl
www.facebook.com/teatrminiatura

www.twitter.com/teatrminiatura Patronimediaini  [Jgazeta RadioGdarisk * e-teatr.pl tromBstopl









