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€ Flex w rez. Suny Gurler
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ze Szwajcarii

Szanowni Panstwol!

Oddajemy w Wasze rece publikacje podsumowujgcq Przegladu Teatru dia
Mtodziezy CO NOWEGO?. Tematem sztuki dla mtodego widza zajmujemy sie
w Teatrze Miniatura juz po raz drugi. Podczas przeglgdu w 2014 roku byt on
tylko jednq z frzech kwestii, na ktérych chcieliSmy sie skupic¢, ale w trakcie
dyskusji z zaproszonymi gosémi szybko urdst do rangi fematu gtdwnego.
Podczas drugiej edycji CO NOWEGO? byt juz tematem jedynym.

Staralismy sie zbudowacé program, w ktérym w rdwnowadze pozostajg prezen-
tacje artystyczne oraz panele dyskusyjne z udziatem specjalistéw. Zwrdcilismy
sie przy fym mocno na Zachéd. Pomimo odmiennych tradycji teatralnych
chcemy skorzysta¢ z doswiadczen artystéw ze Szwajcarii i Niemiec - krajow,
w ktérych teatr dla mtodziezy z powodzeniem funkcjonuje od Iat.

.10 teatr, ktérego jeszcze w Polsce nie ma” - pisze o teatrze dla mtodziezy
w swoim teksécie Romuald Wicza-Pokojski. Nasze spotkanie CO NOWEGO? na
pewno nie sprawito, ze pojawi sie on natychmiast, z dnia na dzien. Mozliwe
nawet, ze uczestnikdw dyskusji zostawilismy z jeszcze wiekszqg liczbg pytan
i wagtpliwosci niz przed przyjazdem do Gdanska. Mamy jednak nadzieje, ze
bedqg Panstwo pewnijednego: choc nie jest to proste, to teatr dla mtodego
widza (a moze: razem z mtodym widzem?) warto probowac tworzy¢.
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€ TaSmy gdanskie
w rez. Wojtka
Zratka-Kossakowskiego
Miejski Teatr Miniatura

0 TEATRIE
PARTYCYPAGYJNYM

Romuald Wicza-Pokojski

Teatr dla mtodziezy powinien by¢ jak niedojrzate kiwi - kwasne, ale bar-
dzo smaczne. Przystuchuje sie dyskusjom na temat teatru dla mtodziezy,
a wiasciwie nieustannie prébuje wstuchac sie w jakis rozsgdny gtos, ktdry
przedstawi recepte, wskaze kierunek. Nie tak tatwo. Co nam przeszka-
dza? Co nas blokuje w dotarciu ze sztukg do mtodych? Musze poczynié
jedno zastrzezenie - interesujg mnie spektakle, ktére mtodziez sama wy-
biera. Interesuje mnie teatr, ktéry mtodziez uwaza za swoéj. Oczywiscie,
ze z mojej perspektywy dotarcie ze sztukg do nastolatkdw jest bardzo
wazne. Dlaczego? Bo warto dociera¢ do kazdej grupy wiekowej i spo-
tecznej. Znam tez mozliwosci edukacyjne, rozwojowe i wychowawcze,
jakie daje teatr. Teraz zastanawiam sie nad warunkami, jakie powinnismy
spetni¢, zeby mtodziez samodzielnie wybierata teatr jako interesujgcy
obszar sztuki, ktéremu warto poswieci¢ swdj czas. Pisze o teatrze, ktérego
jeszcze w Polsce nie ma. O instytucji artystycznej, ktéra swoje spektakle
adresuje do nastolatkow.



Wiarygodnosé

Jeszcze dwadziescia piec lat temu pytanie o teatr dla mtodziezy wydawato
mi sie dos¢ absurdalne. Z tatwoscig taki featr tworzytem. Dobrze. Wiedy sam
bytem mtodziezg. Czy to miato wptyw na naszg wiarygodnos$c? Co najmniej
dawato jej pozdr. Méwilismy o sprawach, ktére nas dotyczg. Uzywalismy
jezyka, ktérym postugiwalismy sie na co dzien. Ulegalismy zachwytom nad
zjawiskami, ktére dla innych byty dawno odkryte. Dla nas przejscie przez
drzwi dawno otwarte byto pierwszym przejsciem. Byto Swieze, a co za tym
idzie - odkrywcze. Nawet przez moment nie mysleliSmy o robieniu teatru
dla mtodych widzéw, po prostu robilismy teatr. Byt on dla mtodziezy, bo my
bylismy mtodziezq. Bylismy wiarygodni dla naszych réwiesnikdw. Przynalez-
nos¢ do tej samej grupy, wspdlnota doswiadczen, w naturalny sposdb daje
wiarygodnos¢. Czy to oznacza, ze kiedy przestajemy przynaleze¢ do danej
grupy, przestajemy tez by¢ wiarygodni dla niej? Niestety, raczej tak. Choc
caty czas sie waham, czy aby na pewno... Moze warto podjg¢ ryzyko i to
sprawdzi¢? Moze mamy do zaoferowania cos, co zainteresuje. Moze mamy
inferesujgcq oferte dla mtodych? Kiedy w 2007 roku Steve Jobs prezentowat
pierwszego iphone’a, byt w srednim wieku, a jednak podgzyty za nim mi-
liony mtodych ludzi. Oczywiscie ktos sie obruszy, ze frudno mierzy¢ nowinki
technologiczne ze sztukq. Kiedy patrze na stawnqg prezentacje iphone’a,
nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze byt to bardzo ciekawy spektakl. Tak, to
tez teatr, w ktdérym uczestniczy cata rzesza rozpromienionych mtodych
ludzi. Jednak Steve Jobs nie sprzedawat elektronicznego pudetka. On pro-
ponowat cos zupetnie innego. Tworzyt spotecznos¢ tych, ktdrzy sq prezni,
otwarci, kreatywni. Zakup iphone’a otwierat drzwi do tej spotecznosci. Czyli
fo przynalezno$¢ tworzy wiarygodnos¢. Teza moze zbyt Smiata, ale znajduje
poparcie w kilku innych przyktadach. Spdjrzmy na subkultury, druzyny spor-
fowe, elitarne szkoty. Dlaczego nie ma by¢ tak z teatrem?

Szczerosé

Kiedy przed laty tworzylisSmy teatr mtodziezowy, gdy sami bylismy mtodzi,
nie mielismy obcigzenia odpowiedzialnoscig za wychowanie. To od peda-
goga, nauczyciela, mentora, dorostego wymaga sie stawiania wyraznych
granic miedzy tym, co wypada, a co nie wypada. Bardzo zniechecajgco
brzmig wszystkie rozmowy, ktére zaczynajg sie od pytania dotyczgcego
fresci spektaklu. Co chciataby mtodziez zobaczyE? Odpowiedzi zazwyczaj
sq trywialne. Owszem dotyczg problemow, ale przewaznie w kontekscie
globalnym. Pada temat narkotykdw. | co chcemy o nich powiedzie¢? To
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zto, niszczy i zniewala. Tylko to jest prawda tak zwana oczywista. Pézniej
styszymy, ze kto§ cos przeczytat, ze w szkole jest problem. Przyblizy¢é moze-
my sie do, co najwyzej, stwierdzenia, ze jest taki kolega, ktéry... Mdwienie
o prawdach ogdlnych jest wtasciwe, ale przewaznie mato inferesujgce.
Nie kazda prawda jest szczera, ale kazda szczeros¢ jest prawdziwa. Kiedy
bylismy mtodzi, bylismy wolni od pruderii. Teraz to nie jest juz takie tatwe,
bo dorosto§¢ wymaga odpowiedzialnosci, a przez nig trudno sie przebic
z prawdq wtasnych emocji. Przyktadem moze by¢ rozmowa o seksie, o prze-
mocy czy o marzeniach. Tak, o marzeniach tez jest frudno mowic z petng
szczerosciq. Bo jak powiedzieé, ze marzy sie o najwiekszym domu w okolicy?
O byciu nagjlepszym ze wszystkich w rodzinie? To nie wypadal Pruderia, czyli
zachowania, ktére kryjg prawdziwe emocje. Tak jak prawda ogdlna zabija
szczeroS¢, tak pruderia prawdziwy wstyd. Szczeros§¢ zawsze zaczyna sie od
stowa ja. Zbyt czesto wstydzimy sie swoich stabosci, wolimy opowiadac
o kim$§ innym, ze fo on ma problem, a nie my. Ukrywanie sie za ogdinikami
prowadzi do pruderii wtasnie. Wstyd jest naturalny, pruderia jest pusta, jest
kamuflazem. Dorosty nie przekinie, bo nie wypada, a nie dlatego, ze nie
przeklina w ogdle. Dorosty nie bedzie moéwit o pozgdaniu, bo to tajemni-
ca, a nie dlatego, ze nie pozgda. Dorosty bedzie chronit mtodziez przed
wszystkimi okropnosciami Swiata, ale niestety nie bedzie w tym szczery.
Bedzie udawat, ze ich nie ma. Scena bardzo szybko demaskuje fatsz, aten
zniecheca. Oczywiscie, umawiagjgc sie na teatr, umawiamy sie na iluzje, na
nieprawde. Widownia nie oczekuje prawdy, oczekuje szczerosci. Jedno jest
po stronie faktéw, drugie dotyczy naszego stosunku do nich. Jezeli mowimy
na przyktad o narkotykach, nikt nie oczekuje, ze mogg o nich mowic tylko
narkomani. To tez trzeba szczerze powiedziel, ze nie wiem, ale potepiam
i czuje sie z tym tak i tak. Szczery przekaz jest oczyszczajgcey, a o katharsis
w teatrze przeciez chodzi.

Oferta

Jeszcze raz chceiatbym podkresli¢, ze w tym omowieniu nie chodzi o teatr,
na ktéry ciggana jest mtodziez pod nadzorem i z wyboru pedagogdw czy
opiekundw. Pisze o teatrze, ktdrego w Polsce nie ma. O teatrze, ktdry z po-
frzeby serca, ducha, mysli wybierajg sami mtodzi ludzie. Interesuje mnie teatr,
ktdry interesuje mtodziez. Co mozemy zaproponowad? Sztuka zawsze miata
w sobie element odkrywczy. Dzieto to nic innego jak efekt czyjegos patrze-
nia, styszenia, przezycia, ktére mozemy zobaczy&, ustyszeé, przezyé. Miedzy
tfworcq i odbiorcq jest tylko dzieto. To forma komunikacji, przedstawienia



swojego Swiata. To jak butelka z listem, ktdérg morze wyrzucito na lgd naszej
codziennosci. W liscie tym opisany jest Swiat, ktérego nikt inny poza twoércg
nie zna. Widz moze zapragngc¢ tego Swiata, moze tez go odrzucic¢. Cztowiek
jest ciekawy drugiego cztowieka. Tego, kim jest, jak odbiera ten czas, ten
Swiat, Teatr to bardzo specyficzny rodzaj sztuki. Po pierwsze, jest wypadkowq
innych sztuk - malarstwa, poezji, muzyki itp. Po drugie, jest efemeryczny,
frwa tyle co obraz na wodzie. Po prostu znika. Tworzony jest wobec widza,
a nie wobec historii. Teatru nie mozna schowac do szuflady i zachowad
dla potomnych. Jest tu i teraz. Jest sztukg chwili. Po trzecie, co wynika
z drugiego, teatr potrzebuje odbiorcy, bez niego nie istnieje. Po czwarte,
dotyczy zbiorowosci i w niej sie odbywa. Przewaznie, z pominieciem pew-
nych eksperymentdw, widowiska adresowane sg do grup, do zbiorowosci.
Kupujemy bilet, zeby przezy¢ cos w obecnosciinnych osdb. Moze, swiado-
mie lub nie, idziemy do teatru, zeby zobaczy¢, poczuc reakcje innych osdb,
kiedy odbieramy te same bodzce. Pod tym wzgledem, teatr jest rytuatem.
Wspotodczuwanie jest istotq spektaklu. Co w takim razie moze zaoferowac
teatr jak nie wspoétodczuwanie?

Vv Rozmowa po spektaklu
CO NOWEGO? 2016
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W sktad oferty wchodzq tez tematy, ktére mozemy sprowadzi¢ wtasciwie do
dwdch zbiordw: zycia i Smierci. Problematyka przewaznie bedzie poruszata
jeden z tych obszaréw. Albo bedziemy szuka¢ odpowiedzi, kim jestesmy i po
co zyjemy albo bedziemy pytaé, czym jest Smierc i co jest po nigj. To, co
jest kluczowe, to patrzenie na temat. Zawiera sie w tym umozliwienie osgdu.
Dokonania wyboru, okredlenia sie za lub przeciw. Pod tym wzgledem nie
ma ztych tematéw. Od wiekdw sztuka mdowi o mitosci i trudno powiedzieé,
zeby ten temat sie zuzyt. Dlaczego? Bo za kazdym razem mamy do czynie-
nia zinnym spojrzeniem. Indywidualnos¢ artysty tworzy te réznice. Pytanie,
czy dorosty jest w stanie zaprezentowac interesujgce mtodziez spojrzenie?

To, co moze zaoferowac teatr, to wspdtodczuwanie i chwilowe, indywidualne
widzenie Swiata. Jezeli kto§ uwaza, ze moze zaoferowac jeszcze wiecej, to
ma racje. Pisze o tym, co uwazam za gtéwny walor sztuki teatru. Oczywiscie
moze tez by¢ rozrywka. Nic nie stoi na przeszkodzie. Jednak jest to réznica
miedzy sprzyjaniem gustom, a prébg wptywania naich rozwdj. | tu pojawia
sie kolejne zagadnienie zwigzane ze sztukg, to piekno.

Kategoria piekna, mimo ze jest obcigzona subiektywnym postrzeganiem,
sprawita, ze ludzkos¢ przez wieki tworzyta jego kanony. Przyszedt wiek
dwudziesty, ktéry skutecznie zanegowat piekno jako niezbedny aspekt
sztuki. Pedantyczne czy petne idealnych proporcji, czystoscii precyzji dzieto
ustgpito miejsca przekazowi. U podstawy jest ta sama potrzeba poruszenia,
wzbudzenia emocji. Jednak dzi§ juz nie oczekujemy od sztuki upiekszania
Swiata. Zapewnianie pozytywnych doznan estetycznych zostato zamienione
na konfrontacje réznych estetyk. Na réwni istnieje mrok i jasnosé. Ptynnie
przechodzimy miedzy skatologiq a eschatologiq, czesto juz nie zauwazamy
granicy. Jednak piekno jest walorem. Stoi po stronie dgzen cztowieka do
bycia lepszym i w tym aspekcie jest jego naturg. Tworzenie olsniewajgcych
dziet moze stanowic oferte. Uwazam, ze mimo iz piekno dzi§ nie jest wymo-
giem, to caty czas jest walorem decydujgcym o jakoSci sztuki. Piekno potrafi
zauroczyc¢, kto wie, czy nie takie jest jego zadanie.

Partycypacja

Na samym poczgtku napisatem, ze teatr dla mtodziezy powinien by¢ jak kiwi
- kwasny, ale smaczny. Jezeli chcemy to osiggnac, nie mozemy robi¢ go sami,
my dorosli. W teatrze dla mtodziezy mtodziez musi partycypowad. Taki nasu-

wa sie wniosek. Jednak warto sie zastanowi¢, o jaki zakres tej partycypacii
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chodzi? Mysle, ze warto odwrdci¢ proporcje tego wspdtuczestnictwa. Bar-
dziej dac sie zaprosi¢ niz zapraszaé. Stac sie opisujgcym, a nie piszgcym.
Stworzy& mozliwosci, czyli przestrzen, srodki, warsztat, Tworzy¢ warunki do
pracy. Stuchac i jeszcze raz stuchaé. Dac sie uzy¢, a nie uzywac. To na
poziomie, powiedzmy, technicznym. Na poziomie meta nie oczekiwac
wspdtodczuwania, ale samemu czué. Jezeli chcemy tworzy¢ teatr, w ktod-
rym ma uczestniczy¢ mtodziez, sami musimy w nim partycypowac. ByE na
rowni, sta¢ w rzedzie z innymi. Jezeli sta¢ nas na to, zeby zejs¢ z piedestatu,
fo jest szansa na wiarygodny i szczery teatr. Oczywiscie nie udawajmy, ze nie
jestedmy inicjatorami, mentorami, ale zatanczmy, jak nam zagrajg. Mysle,
ze szansq jest wspdlna praca, po prostu.

Tak jak wspominatem, dzi§ pisze o teatrze, ktdrego w Polsce nie ma. O insty-
tucji artystycznej, w ktdrej powstajqg spektakle adresowane do mtodziezy.
Jest w petni zawodowa, z solidnym zapleczem umozliwiajgcym tworzenie
spektaklina wysokim poziomie artystycznym i technologicznym. W tym za-
kresie moze przydac sie nasza obecnos¢ i pomoc. Zapewnienie komfortu
tworzenia zdaje sie bardziej istotne niz wciskanie swojej edukacyjnej misji.
Niech nasze spektakle bedqg obarczone naiwnosciq, lepsza jest od infan-
tylnosci. Jezeli chcemy, zeby kto§ czut sie dobrze w naszym towarzystwie, to
musimy sami dobrze sie czu¢ w jego. Sami musimy by¢ ciekawi Swiata, jaki
zostaje nam przyniesiony. Mimo ze mtodosc¢ to lekcja, ktorqg juz odrobilismy,
fo moze warto jg sobie przypomniec? Jezeli chcemy kogos zarazi¢, to sami
bgdzmy chorzy. Nie przyno$my fiolki z bakterig. Bgdzmy na réwni w poszu-
kiwaniu lekarstwa. Relacja pacjent-lekarz nie przyniesie skutku. Instruujmy
tylko w niezbednym zakresie. Dzielmy sie doswiadczeniem tylko na tyle, na
ile kto§ chce, a nie na tyle, ile uwazamy za konieczne. Cztowiek najlepiej
uczy sie na wtasnych btedach.

Nie mam wagtpliwosci, ze nastolatki to grupa znajdujgca sie pomiedzy
dziecinstwem i dorostosciq. Trudno oczekiwag, ze chetnie wybiorqg sie do
featru dla dzieci, a tam, gdzie chodzqg dorosli, to moze jeszcze nie ich bajka?
Jednak fo wazny okres w zyciu, w ktérym rozpoznajemy przysztos¢. Jest to
czass podejmowania pierwszych samodzielnych decyzji. Uwazam, ze dgze-
nie do wiarygodnos$ci nie musi oznaczac¢ dla nas sptaszczenia problemow.
Szczero$¢ nie musi oznaczac smutku, ze jest ptaszczyzna do wspdtodcezu-
wania. By¢ moze to my jesteSmy zablokowani na mtodziez bardziej niz oni
na nas? R6znimy sie doswiadczeniem i moze ta wiedza nas przyttacza?



W sferze marzen mam teatr, ktérego wybodr bedzie wtasnie konsekwencjq
jednej z takich pierwszych, mtodzienczych decyzji. Marzy mi sie moda na
taki teatr. Instytucja, ktéra jest jak klub, do ktdrego przynaleznos¢ nobilitu-
je. Partycypacja zdaje sie by¢ jedynqg drogg do niego. Tylko w tfen sposdb
mozemy zwiekszy¢ naszg wiarygodno$¢. Rozpoznaé patrzenie na tematy,
odczué. Nie musimy tez unika¢ piekna, mozemy je wspodinie odkrywac.
Tworzy¢ dla mtodziezy to tworzy¢ z mtodziezg na kazdym etapie pracy. Od
organizacji teatru przez scenariusz po prezentacje. Kazda inna droga moze
wykreowac spektakle, ktére dobrze, zeby mtodziez obejrzata, ale nie be-
dzie to ich teatr. Zostang do niego przyprowadzeni przez tych, ktdrzy zndw
wiedzq lepiej od nich. Mnie interesuje teatr, do ktérego decyzja o zakupie
biletu bedzie samodzielng decyzjg mtodego widza. Dokona tego z cieka-
wosci, z potrzeby, a nie koniecznosci. Czy fo mozliwe? Nie wiem. To jeszcze
przed nami. Jednak kazda wyprawa zaczyna sie od pierwszego kroku,
naszym jest robienie spektakli. Jednego, dwdch, trzech, az poczujemy, ze
ni¢ porozumienia istnigje. Potrzeby zostaty rozbudzone i wzrosta ufnos¢ co
do samej sztuki teatru. Kiedy chodzenie na spektakle bedzie juz modne,
warto bedzie zrobi¢ kolejny krok i powotac¢ samodzielng instytucje. Na ktorej
ksztatt wptyw bedzie miata mtodziez.

Romuald Wicza-Pokojski

Rezyser, dramaturg, od listopada 2011 roku dyrektor naczelny i artystyczny Miejskiego
Teatru Miniatura. Absolwent Akademii Teatralnejim. A. Zelwerowicza w Warszawie
na Wydziale Wiedzy o Teatrze. W 1991 roku zatozyt autorski Teatr Wiczy, z ktdrym zre-
alizowat ponad 20 spektakli, zardwno scenicznych, jak i plenerowych. Jako rezyser
i dramaturg wspodtpracowat z teatrami: Baj Pomorski w Toruniu, Olsztyrnski Teatr Lalek,
Teatr Wybrzeze w Gdansku, Teatr im. H. Modrzejewskiej w Legnicy. Jego spektakle
byty prezentowane m.in. w Armenii, Czechach, Chorwaciji, Danii, Grecji, Hiszpanii,
Iranie, Irlandii, Niemczech, na Litwie, Stowacji, w Szwecji, USA, Wielkiej Brytanii, we
Witoszech, na Biatorusi, w Japonii. Laureat wielu nagréd indywidualnych i zbioro-
wych, m.in. za innowacyjnos$¢ w sztuce lalkarskiej za spektakl Dietrich. Broken nails
podczas World Festival of Puppet Arts w Pradze w 2009 roku. W 2007 roku otrzymat

medal ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.
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€ lwona Nowacka
podczas panelu Teatfr
dla mtodziezy/teatr
z mtodziezq z udziatem
Christophera
Haningera (rezyser
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LAURY | BURSZTYNY,
C2YLI CO NOWEGO W NIEMCIECH?

Iwona Nowacka

W tym roku po raz drugi miatam zaszczyt uczestniczyE w gdanskim przeglgdzie
CO NOWEGO?, poswieconym tym razem wytgcznie teatrowi dla mtodziezy.
Podréz kolejg do Gdanska spedzitam w wagonie restauracyjnym. W pewnym
momencie wszedt mezczyzna z mniej wiecej siedmioletniqg dziewczynka.
Usiedli kilka stolikdw dalej. Dopiero po jakim§ czasie z ich rozmmowy zaczety
dociera¢ do mnie stowa: Theater, Theaterstick itd. Pomyslatam: ,C6z za
niebywata sytuacja, niemieckie dziecko na wycieczce z ojcem rozmawia
o teatrze. Niemiecka rzeczywistos¢ to jednak wymarzona przestrzen dla
tfworcow teatru dla dziecii mtodziezy”. Postanowitam wykorzystac¢ te aneg-
dote podczas dyskusji panelowej Teatr dla mtodziezy/teatr z mtodziezq, ktérg
jeszcze tego wieczoru miatam moderowac w Teatrze Miniatura.

Teatr niemiecki dla mtodych widzéw (zardwno dzieci, jak i nastolatkdw) stoi
na bardzo wysokim poziomie. Od lat zwracamy sie w kierunku zachodniego
sgsiada w poszukiwaniu nie tylko tekstdw, ktére mozna by importowaé na



polski rynek teatralny, ale takze inspiracji i rozwigzan systemowych. Wtasnie
mysl o imporcie dobrych praktyk w tym olbszarze stata sie punktem wyjscia dla
rozmow o polsko-niemieckich spotkaniach dotyczgcych teatru dia mtodziezy
w Teatrze Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu. Gtownym celem
pierwszej edycji projektu Z OGNIEM W GtOWIE w pazdzierniku 2014 roku byto
zwrdcenie uwagi na mtodego widza, obecnego w teatrze ,ukradkiem”, nie-
jako okrakiem miedzy teatrem dla dzieci a teatrem dla dorostych, za starego
na repertuar dla dzieci i za mtodego na teatr ,dorosty”, i wtasciwie wcigz nie
majgcego w teatrze wtasnego miejsca. Podczas pierwszej edycji rozmawiali-
Smy o featrze w klasie, teatrze partycypacyjnym, pisaniu dla mtodziezy, jezyku
teatru dla nastolatkdw, zaprezentowalismy dziatalnos¢ przyktadowej instytucii
featralnej - fjg w Dreznie. Kiedy z Dorotg Kowalkowskq (z ktorg razem jestesmy
kuratorkami projektu Z OGNIEM W GtOWIE) pracowatydmy nad pierwszg
edycjq projektu, w wielu polskich teatrach nie byto nawet samodzielnego
stanowiska pedagoga. Kiedy rozpoczynatysmy rozmowy o koncepcji drugiej
edyciji (ktéra odbyta sie w pazdzierniku 2016 roku), sytuacja byta juz zgota
inna: refleksja nad potrzebqg tworzenia dla nastoletniego widza zatoczyta
szerokie kregi, powstato wiele realizaciji i projektéw. Diatego zapragnetysmy
pdjs¢ o krok dalej i pokazaé nowe, bardziej innowacyjne i eksperymentalne
zjawiska teatru dla mtodych.

W Niemczech funkcjonuje okoto 140 teatrdw finansowanych ze Srodkow
publicznych w 120 miastach. Rokrocznie gromadzg one na widowniach
okoto 35 miliondw widzdw. Prawie przy kazdym z nich dziata scena, ktérej
nazwa poprzedzona jest przymiotnikiem ,jung” (mtody) i ktérej dziatalnose
dedykowana jest wtasnie mtodszym widzom. Mtode sceny cieszg sie wiek-
szq lub mniejszg autonomiqg, zardwno organizacyjna, jak i artystyczng oraz
finansowq. Dodatkowo istnieje szereg teatréow dla dzieci i mtodziezy (okoto
40 w catym kraju) w duzym stopniu zajmujgcych sie takze repertuarem mto-
dziezowym. Istniejg rowniez takie, ktdre oferujq tylko i wytgcznie spektakle dia
nastolatkdw (np. Theater Strahl w Berlinie). WiekszosS¢ spektakli powstajgcych
zmyslg o fym wtasnie adresacie to realizacje oparte na tekscie dramatycz-
nym. Sq to najczesciej sztuki teatralne pisane z myslg o mtodziezy, rodzime
lub zagraniczne (najczesciej brytyjskie, kanadyijskie czy skandynawskie). To
czesto teksty rozpisane na niewielkie obsady, co wigze sie z realiami i mozli-
wosciami finansowymi teatréw. Specjalng odmiang ,matych” sztuk sq teksty
pisane w formacie ,teatru w klasie” (a takze spektakli mobilnych, mozliwych
do zagrania w sali gimnastycznej, korytarzu, Swietlicy czy innym zakamarku
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= Mefr dziewiecdaziesiqgt albo oczy Stelli
Maraun w rez. Christophera Haningera
Comedia Theater KéIn z Niemiec

szkoty, a nawet w autobusie zaparkowanym na dziedzincu szkolnym - jak
w przypadku spektaklu Przez granice juz tylko jeden krok Michaela Mullera
z teatru Schauspielhaus w Hamburgu, ktéry prezentowany byt podczas
przeglgdu CO NOWEGO? w roku 2014). Spory odsetek produkcji stanowig
sceniczne readlizacje lektur oraz dziet kanonu literackiego, czesto wystawiane
z myslg o potrzebach programdw szkolnych. Sporg popularnoscig cieszy
sie mtodziezowa literatura prozatorska adaptowana na scene. Przyktadem
takiej realizaciji jest spektakl Mefr dziewiecdziesigt albo oczy Stelli Maraun
pokazywany w Teatrze Miniatura podczas drugiej edycji CO NOWEGO?.

Co dwa lata we Frankfurcie nad Menem rozdawane sqg jedne z najwazniej-
szych niemieckich nagréd dramaturgicznych w dziedzinie teatru dla dzieci
i mtodziezy. W tym roku w konkursie wspotorganizowanym przez Kinder - und
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Jugendtheaterzentrum (w skrécie KJTZ - Centfrum Teatru dia Dzieci i Mtodziezy)
nagrode w kategorii dzieciecej otrzymat Martin Baltscheit za Krdh und Bar
oder: Die Sonne scheint fur uns alle, a nagroda w kategorii mtodziezowej
powedrowata do Jérga Menke-Peitzmeyera za tekst The Working Dead. Ein
hartes Stdck Arbeit. Die komplette erste Staffel - Uncut. Rozdanie nagréd
Czasowo zbiega sie zawsze z rokrocznie organizowanym Autorenforum (forum
autoréw), ktérego program tym razem rozpoczat sie od debaty z udziatem
jednej z jurorek konkursowego sktadu, Liny Zehelein, oraz przedstawicieli jury
konkurséw pokrewnych. A warto zaznaczyé, ze jest tych konkursdéw naprawde
wiele. Przystuchujgc sie tej rozmowie, odniostam wrazenie, ze niemiecki teatr
dla mtodych widzédw znajduje sie w momencie przetomowym: z jednej strony
w sytuacji dojscia do szczytu mozliwosci, a z drugiej staje wobec skrajnie
nabrzmiatej potrzeby nowosci. Owszem, powstaje ogromna ilos¢ fekstow.

GO NOWEGO?



Chociazby w tym jednym przyktadowym konkursie co dwa lata zgtaszanych
jest okoto 120 sztuk (ktdre zgodnie z wymogiem formalnym konkursu muszg
by¢ wczesniej wystawione lub wydane). Owszem, strukfury instytucjonalne
sg mocne, cho¢ nadal frzeba walczy¢ o status tego obszaru twdrczosci
teatralnej wobec teatru dla dorostych, cho¢ nadal budzety teatrdw dla
mtodych czy tez mtodych dziatéw teatrdw dla dorostych sg nizsze. Jednak
podczas debaty narzekano na ogromnq ilos¢ tekstoéw ,pseudorealistycz-
nych”, tak zwanych sztuk problemowych, przedstawiajgcych bohatera
w ktopocie i w bardziej lulb mniej nachalny sposdb serwujgcych rozwigzanie
frudnej sytuaciji. Te teksty jurorzy zgodnie nazywajg plagqg kazdego konkur-
su. Ponadto organizatorzy apelujg o teksty na wielkie tematy poruszajgce
globalny $wiat (wojna, migracje). Po wieloletnich rozwazaniach i analizach,
kim jest nastolatek, od ktérego roku zycia zalicza¢ widza do grupy nascie,
a takze refleksji na temat doboru atrakcyjnych tematdéw dla mtodziezy,
zadawaniu pytan, czy postaci w teatrze dla mtodziezy muszqg by¢ zawsze
jej rowiesnikami, czy tematy muszg rekrutowac sie z zelaznego repertuaru
mtodziezowych ktopotdw i dylematéw (pierwsza mitose, szkolne problemy,
mobbing w klasie, alkohol, narkotyki, inicjacja seksualna itd.), coraz mocniej
wybrzmiewajg gtosy, ze nalezy z tej Sciezki zejs¢. Coraz czesciej pojawia
sie refleksja na femat tego, czy wtasciwe jest w ogdle oznaczanie tekstow,
spektaklii projektow etykietkq ,dla mtodziezy”. Panelisci zgodnie podkreslajg
rzecz, wydawatoby sie, banalng, aby autorzy pisali o tym, co ich interesuje,
zeby nie tworzy¢ pod dyktando dydaktycznych potrzeb i wymogdw szkolnej
edukaciji. Lina Zehelein wielokrotnie podkreslata brak tekstéw operujgcych
abstrakcjg. O ile wedtug niej takowe zdarzajq sie jeszcze wsrdd sztuk dla
dzieci, w obszarze mtodziezowym prézno ich szukaé.

Nowosciqg tegorocznej edycji byta nagroda dla dramatopisarzy mtodego
pokolenia (otwarta dla studentdw scenopisarstwa). Nagrody ufundowane
przez Ministerstwo ds. Rodziny, Seniordw, Kobiet i Mtodziezy wreczyta Caren
Marks, parlamentarna sekretarz stanu przy federalnej ministrze. W prze-
mowieniu przytoczyta wtasne wspomnienie teatralnego doswiadczenia
z dziecinstwa. Byta to scena, w ktdrej Rozbdjnik Hotzenplotz przysiadat na
proscenium i wymierzat brudne nogi prosto w dzieciecq publicznosé. Zart
stat sie pretekstem do podkreslenia rangi i wspaniatych mozliwosci teatru
dla dziecii mtodziezy. Podchwycit go jeden z nagrodzonych mtodych auto-
réw Rinus Silzle i poproszony na méwnice wyznat, ze wirdd jego wspomnien
z dziecinstwa nie ma ani jednego szczegdinego wspomnienia z featru. Autor,



rocznik 1992, jest przedstawicielem pokolenia, ktére wyrosto juz w czasach
wysokiej dostepnosci dalece rozwinietej i bogatej oferty tfeatralnej zardbwno
dla dzieci, jak i dla mtodziezy. Teatr nie jest dla nich niczym wyjgtkowym,
awrecz bywaitak, ze kojarzony jest z paraszkolnym doswiadczeniem. Z dal-
szych spotkan i debat wynikto wyraznie, ze spora cze$§¢ dochodzgcego do
gtosu mtodego pokolenia autordw nieufnie i sceptycznie patrzy na zastane
praktyki i deklaruje poczucie przesytu pewnym rodzajem teatru, ktéry im
serwowano w latach nastoletnich i dzieciecych. A to powoduje, ze droge na
scene torujg sobie nowe zjawiska. W niniejszym tekscie chciatabym omowié
kilka zagadnien, o ktérych w zwigzku z tym w Srodowisku teatru dla dzieci
i mtodziezy dyskutuje sie w Niemczech obecnie najgorece;.

Mtodzi autorzy

Moze mtodzi autorzy majg mniejsze doswiadczenie literackie i teatralne niz
autorskie wygi, ale majq jedng niezaprzeczalng przewage. Jest nig ich wiek.
Zdecydowanie blizej im do mtodziezy, wychowali sie w podobnej rzeczy-
wistosci. Dorastali w Swiecie internetu i blizsze im jest myslenie hasztagami,
postami i lajkami. Wielu z nich poza pisaniem ma juz na koncie wszech-
stfronne doswiadczenia artystyczne (@ktorstwo, rezyseria, film). Wnoszg do
dramatopisarskiego krajobrazu nowaq, Swiezg energie. Czasem sqg bezczelni,
nic sobie nie robig z pedagogicznych zalecen. Jak méwiqg, nie inferesuje
ich, czy piszg dla nastolatka, dla dziecka czy dla dorostego, nie interesuje
ich, jakg etykietkg opatrzy tekst dziat dramaturgii. Co wiecej - bywa, ze
irytujq ich oznaczenia typu ,14+". Piszq, bo majqg takg potrzebe, nie kierujg
sie grupq docelowqg ani wytycznymi instytucji. tqczy ich to, ze nie bojqg sie
abstrakcji, absurdalnego poczucia humoru, nie stronig od postaci i tematdw
niekoniecznie typowo tgczonych z dramaturgiq dla nastolatkdw.

Fanny Sorgo (rocznik 1993) mieszka w Austrii, uczyta sie w szkole cyrkowej we
Franciji, dwukrotnie zdobyta mistrzostwo klubowe w tenisie ziemnym. W 2012
podjeta studia scenopisarskie na UdK (Uniwersytet Sztuk) w Berlinie. Mtoda
autorka byta za swoje teksty nominowana do nagrody Retzhofer Dramapreis
(2013), a takze otrzymata stypendium austriackiego Federalnego Urzedu
Kanclerskiego. W 2015 byta gosciem 25. Austriackich Dni Teatru w Paryzu,
aw 2016 uczestniczyta w festiwalu Interplay Europe. Jej teksty prezentowano
m.in. w Hans-Ofto-Theater w Poczdamie, w Ballhaus Ost, BAT Berlin, Lan-
destheater w Salzburgu, Teatrze w Koblenciji, Deutsches Theater w Berlinie,
Staatstheater w Karlsruhe.
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Tekst Ich weiss, es ist unfair, aber ich kann eben fliegen (Wiem, ze o nie
fair, ale ja po prostu umiem lataé) opowiada o stynnej piratce Taumel
(dostownie: zawrdt gtowy, szat) plgdrujgcej morza catego Swiata, a poza
tym posiadajgcej hodowle slimakéw na Gibraltarze oraz kochanka na
ksiezycu. Towarzyszy jej zafascynowana piratkg-kapitankg narratorka,
badajgca i opisujgca jej styl zycia. Pedzqg razem przez rozmaite przygody,
fracqgc po drodze ludzi z zatogi kapitanki. Szczegdlne miejsce w tej historii
zajmuje mitosS¢. Kapitanka kocha pewnego mieszkanca ksiezyca, a jest
nim Marylin M. Widujg sie tylko o wschodzie i zachodzie stonca i nigdy nie
mogq spotkac sie fizycznie. Gdyby doszto do takiego spotkania, Swiat nie
wytrzymatby ogromu tej mitosci i skonczytby sie. Dlatego to wtasdnie narra-
torka decyduje sie odwiedzi¢ na ksiezycu Marylin M., zeby zobaczyé, jak
znany jej Swiat wyglgda widziany z ksiezyca. A wszystko to jest mozliwe tylko
dlatego, ze narratorka potrafi latac... Szalona podrdz przez wszechiwiat,
petna absurdu, humoru i nieposkromionej wyobrazni niezwyktym jezykiem
opowiada o $wiecie, w ktdrym wszystko jest wzgledne, a najwazniejsza jest
mitos$¢ i wolnos¢.

Bonn Park to najmtodszy fegoroczny nominowany do nagrody, o ktérej wspo-
minatam na wstepie. Jego sztuke Smutek & Melancholia prezentowali§my
w 2016 roku podczas Z OGNIEM W GtOWIE, a w 2017 roku tekst ma ukazac
sie drukiem na tamach ,Nowych Sztuk dla Dziecii Mtodziezy”, wydawanych
przez Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Sztuka ta otrzymata nagrode im.
Else Lasker Schuler i ukazata sie w jednym z najwazniejszych niemieckich
magazynow teatralnych ,Theater der Zeit”. Bonn Park urodzit sie jako syn
koreanskiej pary w 1987 roku w Berlinie Zachodnim. Byt cztonkiemm mtode-
go teatru pl4 przy Volksbuhne, gdzie dziatat jako autor i rezyser. W latach
2010-2014 studiowat scenopisarstwo na UdK w Berlinie i rezyserie w Zurychu.
Jego filmy, teksty i przedstawienia prezentowano miedzy innymi w Badisches
Staatstheater Karlsruhe, Schauspielhaus w Zurychu, Maxim-Gorki-Theater,
Schauspiel Frankfurt, VolksbuUhne, a takze w Rzymie i Mediolanie. Ponadto
Park bywa takze aktorem (m.in. zagrat w spektaklu Rene Pollescha Du hast
mir die Pfanne versaut, du Spiegelei des Terrors!).

Peten tytut tekstu brzmi Smutek & Melancholia, czyli najbardziej ze wszech
wszech miar samotny George wszech wszech czasow. George jest ostatnim
przedstawicielem swojego gatunku. Ma juz na karku, to znaczy - na pance-
rzu (bo George jest z6twiem stoniowym, bardzo starym zotwiem) kilka setek



tysiecy lat. Samotny George jest mySlicielem, nie tylko prastarym, ale takze
nieSmiertelnym, a do fego osobnikiem gigantycznych rozmiardw. George
doswiadczyt juz w zyciu wszystkiego: wojen, rewolucji, sukcesdw, porazek,
wielkich mitosciiich koncow. W zwigzku z tym George zdgzyt wyrobic sobie
witasne zdanie na temat swiata, stosunkdw miedzyludzkich, historii, mitosci,
rodziny i wszystkiego, co w zyciu wazne. Ostatni przedstawiciel swojego
gatunku jest samotny, wszyscy ktérych znat, juz nie zyja. George tez marzy
juz tylko o Smierci. Ta jednak nie przychodzi. Inspiracjg dla gtéwnej postaci
byt ,lonesome George” - ostatni z6tw stoniowy z Galapagos, ktéry umart
w roku 2012 i do samego konca bronit sie przed sptodzeniem potomka. Bonn
Park buduje wokdét George’a fantastyczny swiat, w zaskakujgcy sposoéb
zazebiajgcey sie ze Swiatem realnym i bedqgcy trafng metaforg kapitalizmu
i ptynnej rzeczywistosci. Wszystko to jest podlane doskonale absurdalnym
poczuciem humoru i ujete w abstrakcyjng forme.

O ile w dwdch wyzej opisanych tekstach zaskakuje dobdr postaci, nie-
typowych w dramaturgii dla nastolatkdw, to w Krélestwie zwierzqt Nolte
Decar mamy do czynienia ze sporych rozmiaréw grupg rowiesnikow wi-
downi. Dwadziescioro dwoje mtodych dziewczgt i chtopcdw spotyka sie
w najrézniejszych konstelacjach i w krétkich, dynamicznych dialogach
rozmawia o codziennych banatach, filozoficznych pytaniach, wielkich
uczuciach i romantycznych pomytkach, o aktualnych wydarzeniach ze
Swiata i niemieckiej historii. Catosci tekstu dopetniajg didaskalia, bedgce
jednoczesnie kwestiami aktoréw i wprowadzajgce nas w kolejne sytuacie:
opowiadania dowcipu o krokodylu i bezrobotnym, préby garazowego
zespotu i ktdétni na temat ideologicznego przestania tekstdw piosenek,
narady grupy roboczej ds. zmiany nazwy szkoty, oglgdania filmdw porno,
pracy w hurtowni napojow i zwierzen z ostatniej nocy, szoku po zniknieciu
ukochanej szynszyli, dyskusji z naczelng szkolnej gazetki na tfemat rozwiqza-
nia sytuacji w Palestynie, przejawdw sympatii i antypatii, chwili zwgtpienia
w siebie i zapatrzenia w drugiego i wiele, wiele innych. Szereg wydarzen
przerywa niespodziewany incydent. W wyniku awarii elektroniki samolotu
fransportowego na szkote spada czotg bojowy Leopard Il. Miejsce chwi-
lowej konsternaciji szylbbko zajmujg teorie spiskowe oraz pomyst zorganizo-
wania imprezy. Zmiany w konstelacjach nabierajg tfempa z kazdg godzing
i z kazdq butelkg. Sven gubi swoéj ukochany zegarek, rodzinng pamiatke,
ktdérg na jego oczach rozbija zazdrosna o inng dziewczyna, gra w butelke
obnaza napiecia i dezorientacje co do orientacji seksualnych, notoryczna
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ktamczucha, jedna z demonicznych blizniaczek Furle, opowiada wszystkim,
ze jej siostra odebrata sobie zycie, a Steffen uwodzi Klausa, ktéry zaczyna sie
zastanawiac, ze moze dlatego nie catowat sie jeszcze nigdy z dziewczynq,
bo woli chtopcoéw. Na imprezie brak dwojga z bohaterdw. Okazuje sie, ze
chtopak i dziewczyna mieli wypadek samochodowy. Dziewczyna stracita
noge. Przez chwile jest to fematem dnia, ale wkrétce wraca sie do swoich
waznych ,mtodych” spraw, frzeba jeszcze zdgzy< skoczyE nad jezioro, zanim
skonczy sie lato. | juz przez okno wpada na scene liS¢, zbliza sie jesien, zaraz
zacznie sie szkota, wakacje sie skonczyty, zycie toczy sie dalej. Dorastanie
frwa w swej nieznosnej lekkosci.

Pod ,nazwiskiem” Nolte Decar kryje sie dwdjka autorow: Jakob Nolte (1988)
i Michel Decar (1987), ktérzy (jak podaje Wikipedia) poznali sie na mistrzo-
stwach szachowych w Sofii, gdzie w 2010 roku przebywali w charakterze
dziennikarzy. Podczas studidw scenopisarskich na UdK w Berlinie postanowili
zaczqc pisac¢ w duecie (cho¢ kazdy z nich z niematym sukcesem pisze takze
wtasne teksty). Za Krolestwo zwierzgt w 2014 roku ofrzymali nagrode im. Braci
Grimm. W ciggu krotkiego czasu tekst zrealizowano na ponad 20 niemieckich
scenach, co ciekawe w zespotach profesjonalnych i amatorskich. Pomijajgc
doskonatg wartos¢ literackq i dramaturgiczng tej sztuki, dzieki duzej obsadzie
jest ona niematqg gratkg dla licznie i preznie dziatajgcych przyteatralnych
klubéw mtodziezowych. Ale nie tylko! Tekst doczekat sie nawet realizacii
z udziatem seniordw. Krolestwo zwierzgt w formie scenicznego czytania zapre-
zentowalismy réwniez w Watbrzychu podczas Z OGNIEM W G+OWIE 2.

Transfery artystow pracujgcych w nurcie teatru dla dorostych

do obszaru mtodego teatru

Postulat przemieszania kadr tworcdw z fak zwanego wieczornego i poran-
nego repertuaruy, jak w Niemczech zwykto sie umownie okreslac teatr dla
mtodszych i dorostych, pojawiajqg sie od lat. Coraz wiecej tez przyktadow
udanych transferéw tego rodzaju. Najwieksze sukcesy na polu dramatopi-
sarskim moze tu odnotowac Consol Theater w Gelsenkirchen, ktéry w 2014
roku zamoéwit tekst dla dzieci u prominentnej autorki Sibylle Berg. Tak po-
wstata sztuka Mein ziemlich seltsamer Freund Walter, w ktdrej odmioletnia
Lisa interesujgca sie fizykq i zyciem pozaziemskim zaprzyjaznia sie z pewnym
osobnikiem z kosmosu. Z kolei w 2016 roku featrowi z Gelsenkirchen udato
sie pozyskac kolejng gwiazde niemieckiej dramaturgii - Rolanda Schim-
melpfenniga, jednego z najczesciej w kraju i za granicg wystawianych



dramatopisarzy niemieckich. Napisat on sztuke dla dzieci Die Biene im Kopf,
ktorej prapremiera odbyta sie w listopadzie 2016 roku. To opowies¢ o chtopcu
zdanym na siebie z braku nalezytej opieki ze strony rodzicéw. W kryzysowych
momentach bohater w swej wyobrazni zamienia sie w pszczote, a jego
gtos rozszczepia sie na trzy postaci, ktére w konwencji gry komputerowej
muszq pokonywaé przeszkody, aby dotrze¢ na nastepny level, czyli na
przyktad z domu do szkoty. Niektdrzy autorzy tekstéow ,dorostych”, jak na
przyktad Dirk Laucke, tekstami dla mtodziezy zajmujqg sie raz na kilka lat.
W 2005 wystawiono jego pierwszy tekst dla widzéw od lat 12 Hier geblieben!
w teatrze Grips w Berlinie. W tym roku teatr w Altenburgu zamowit u autora
sztuke dla mtodziezy. Tematem tekstu Vom Geflhl her: Fuck u! jest swiat
narkotykéw i uwiktan z nimi zwigzanych. W regionie, gdzie miesci sie teatr,
w ciggu ostatnich & lat liczba mtodych ludzi decydujgcych sie na leczenie
z uzaleznienia od krystalicznej metaamfetaminy wzrosta o 600 procent, na
co teatr prébuje bezposrednio zareagowad.

Transfer odbywa sie takze coraz czesciej wirdd rezyserdw. | tak na przyktad
jedno z goretszych nazwisk niemieckiej rezyserii Sebastian NUbling, pracujgcy
regularnie w najwazniejszych teatrach oraz operach Republiki Federalnej,
zrealizowat w junges theater basel (spektakl Flex tegoz tfeatru goscit na
przegladzie CO NOWEGO?) okoto dwudziestu spektakli z mtodziezqg i dla
mtodziezy. Ostatni z nich pod wymownym tytutem Melancholia i jeszcze
bardziej wymownym podtytutem Méditation sur ma mort future. W projekcie
bierze udziat orkiestra barokowa La Cetra, mtodzi Spiewacy z OperAvenier
Studio Theater Basel, kontratenor Tim Mead oraz grupa dziewietnasciorga
mtodych ludzi w wieku od 14 do 24 lat. Twdrcy konfrontujg pojecie melan-
cholii w dzisiejszym raczej pejoratywnym rozumieniu z interpretacjq typowq
dla okresu renesansu, kiedy to melancholijni cztonkowie spoteczenstwa
fraktowani byli jako petnoprawna i nieodzowna jego czese.

Nowe formy teatru dla mtodziezy

Jednym z najciekawszych zjawisk teatru dia mtodych widzéw sq spektakle
eksperymentalne dla dziecii mtodziezy (w tym wypadku rozgraniczenie zdaje
sie nie by¢ tak istotne). Wspodtprodukujg je i pokazujg stynne zinnowacyjnych
repertuardw teatralne domy produkcyjne, na przyktad HAU w Berlinie, Mo-
usonturm we Frankfurcie czy kampnagel w Hamburgu. To projekty czesto na
styku gatunkdw, zawierajgce w sobie elementy performance, happeningu,
featru tanca, sztuk wizualnych, wyktadu performatywnego i innych.
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Bardzo ciekawym przyktadem teatru tanca adresowanego do dzieci od
lat 6 oraz starszych i dorostych jest praca szwajcarskiej choreografki Tabei
Martin Pink for girls and blue for boys (R6zowy dla dziewczynek i niebieski
dla chtopcoéw). Spektakl w bardzo dowcipny i btyskotliwy sposdb bawi sie
rolami i stereotypami, jakie przypisywane sg ptciom. Dwie tancerkii dwdch
tancerzy nieustannie zamienia sie rolami i fworzy coraz to nowe konstelacje,
wykonujgc szalone uktady choreograficzne. Zadajq przy tym szereg istotnych
pytan: Co to znaczy, ze jest sie chtopcem? A co, ze dziewczynkg? W jakim
wieku przyjmujemy te role? Czy chtopcom wolno ptakac? Czy dziewczynki
umiejg wspinac sie po drzewach?. Tabea Martin podczas pracy nad spek-
taklem przeprowadzita szereg rozmow z dzie¢mi, zadajgc im miedzy innymi
powyzsze pytania. Zebrany materiat wykorzystano w spektaklu, zapraszaja-
cym dzieci do burzenia zastanych zasad i konstytuowania nowych.

Przestrzen do kreatywnego myslenia i tworzenia wtasnych teorii stwarza
fakze Forschungstheater (featr badawczy), zatozony i kierowany przez Sibylle
Peters, artystke i badaczke, przy Fundus Theater w Hamburgu. Peters tworzy
wyktady performatywne i projekty z nurtu live artu, w ktérych skupia sie
na partycypacji i kolektywnym researchu. W ramach badan scenicznych
spotykajq sie ze sobq dzieci, artyscii naukowcy. Proces badawczy, w ktérym
stosowane sq rézne strategie (wspodlne zapoznawanie sie z materiatami,
przeprowadzanie ankiet ulicznych, wywiady, ale takze improwizacje) jest
rownie wazny jak proces artystycznego przetwarzania materiatu. Program
jest oferowany dla grup dzieci i mtodziezy juz od trzeciego roku zycia. Na
stronie Fundus Theater czytamy: ,Teatr badawczy jest jedynym w Niemczech
scenicznym laboratorium, ktére poswiecone jest catkowicie procesom ba-
dawczym rozpietym miedzy dziecinstwem, sztukg i naukqg. Tutaj juz od 2003
roku dzieci, artystki i artySci oraz naukowczynie i naukowcy wspierqjq sie
i inspirujg wzajemnie w uprawianiu sztuki badawczej”. Obecnie Forschung-
stheater pracuje z uczniami jednej z hamburskich szkét nad projektem There'’s
no business like show business, ktérego podtytut brzmi: Od pieniedzy teatru
do teatru pienigdza. Uczniowie zostajg mianowani dyrektorami programo-
wymi Forschungstheater. Otrzymujg budzet w wysokosci 3000 euro i majq
za zadanie wyprodukowac za niego jak najlepsze show. Caty proces staje
sie okazjq do refleksji nad stosunkiem pienigdza i sztuki.

Wsréd nowych form krélujg te zaktadajgce element partycypacyjny mto-
dych uczestnikdw. Projekty partycypacyjne sq zresztg obok tradycyjnego



opartego na tekscie teatru najpopularniejszg formag uprawiania teatru dla
mtodziezy. Wtasciwie kazdy teatr w Niemczech, czy to miejski czy niezalezny,
realizuje tego typu projekty. Popularnos¢ partycypacyjnych form uprawia-
nia sztuki jest w duzym stopniu zwigzana z obecnq sytuacjq spoteczng. Jak
pisze Anne Bogart w swojej ksigzce And Then, You Act: Making Art in an
Unpredictable World: ,Obecnie panuje taka atmosfera, ze wiecej sensu ma
poszukiwanie uczestnikdw niz widzéw. (...) Koszmar naszego spoteczenstwa
to pokorna konsumpcja: ludzie obserwujqcy, jak mijaim zycie, patrzgcy na
dryfujgce rzgdy, przekonane, ze jedynym zadaniem obywatela jest bycie
dobrg publicznoscig. Teatr moze zaoferowac¢ alternatywe dla biernego
bycia widzem”.

Teatr transpokoleniowy

Coraz wiekszg popularnosciq cieszq sie takze projekty nie wyznaczajgce
granic wiekowych na widowni i adresowane do reprezentantdw wszystkich
pokolen, ktérym przyswieca tgczenie widzéw w jedng wspdlnote. Spotka-
nie dorostych z dzie¢mi ma tu wykroczyé poza tradycyjne role, w ktérych
dorosty jest ,przyprowadzaczem” mtodego widza do teatru, a dziecko czy
nastolatek widzem wtasciwym. Doskonatym przyktadem takiego frans-
pokoleniowego fteatru jest tworczose grupy pulk fiktion, zatozonej w 2007
roku w Bonn, a w 2016 nagrodzonej Nagrodg Promocyjng im. George’a
Taboriego. Zespotem kierujg rezyserka i performerka Hannah Biedermann
oraz performer i artysta wideo Norman Grotegut. Jak deklaruje zespdt na
swojej stronie internetowej, zajmujqg ich nastepujgce kwestie i pytania: ,Jak
moze wyglgdac¢ wspdlne zycie z udziatem wszystkich pokolen (wszystkich
naroddéw i kultun? A co sie z tym wigze, jak moze wyglagdaé wspdtczesny
teatr dla wszystkich? Jak teatr moze nie tylko odgrywac utopie, ale sam
stac sie miejscem spotkania i pertraktacji?”.

W spektaklu Konferenz der wesentlichen Dinge (Konferencja rzeczy istot-
nych) grupa dorostych i mtodych widzéw spotyka sie przy duzym stole. We
wspolnych dziataniach, gtosowaniach, obserwacjach majg ustalic nowe
reguty i definicje dotyczgce rodziny. Ten interaktywny performance prze-
znaczony jest ,dla ludzi od 8 do 99 lat”. Kazdorazowo bierze w nim udziat
20 uczestniczek i uczestnikdw, za kazdym razem przypadkowo utworzona
grupa poszukuje nowych znaczen pokrewienstwa, odpowiedzialnosci i za-
leznoscii usituje wspdlnie zdefiniowac wspdtzycie dzieci i dorostych. Sytuacje
prowadzi gtos z gtosnika, wydarzenie zaczyna sie od nastepujgcych stow:
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.Serdecznie witamy na konferencji rzeczy istotnych. Dzi§ porozmmawiamy
o tym, co istotne. Dzi§ porozmnawiamy o was. Grupa, ktérej spotkanie jest
bardziej lub mniej przypadkowe. Grupa, ktdra w taki sposdb jeszcze nigdy sie
nie spotkata. Grupa ludzi w réznym wieku. Co mozecie wspodlnie zrobic? Czy
mozecie cos wspdlnie zrobi¢? Stét jest waszg planszqg. Przyciski i stuchawki to
wasze karty. Na konferenciji rzeczy istotnych to wy ustalacie reguty gry. Wy
ustalacie, jak ma wyglgdac rodzina. Wy ustalacie, jak dzieci i dorosli majg
ze sobq zy¢. Przy tym stole nalezy powstrzymac sie od strofowania dzieci
i od robienia tego, co kazg dorosli. Przez nastepng godzine te role tracg
swojg moc. A teraz pierwsze pytanie (...)".

Spektakle swiatowej rangi tworcow z nurtu eksperymentalnego

z udziatem mtodych uczestnikow

To bardzo ciekawy nurt, ktéry w mojej opinii zastuguje na szczegdlng uwa-
ge. Wprawdzie nie jest to teatr adresowany do mtodziezy, ale mtodziez
odgrywa w nim wielkg role jako wspdttwdrca. Jednym z najgoretszych
miejsc, w ktérych takie przedsiewziecia sqg realizowane jest dom produk-
cyjny CAMPO w belgijskim miescie Gandawa. Chociaz samo Campo nie
miesci sie na ferenie Niemiec, fo pisanie o nim w kontekscie niemieckim
nie jest takie znowu btedne, jako ze CAMPO wspotpracuje z artystami
dziatajgcymi na catym Swiecie, a w ciggu ostatnich lat znalezli sie wirdd
nich takze twdrcy z Niemiec. Zaproszeni artysci podczas wspdtpracy z mto-
dymi uczestnikami stosujg swoje wtasne, wypracowane przez lata metody
i nie rezygnujg z wtasciwej im estetyki czy tfematycznych, czesto kontro-
wersyjnych, upodoban. Co ciekawe, CAMPO zwraca sie z propozycjg do
twércow, ktdérzy dotqd z dzie¢mi i mtodziezg nie pracowali.

W 2011 byt to na przyktad niemiecko-brytyjski kolektyw Gob Squad z sie-
dzibg w Berlinie, ktdry stworzyt spektakl Before Your Very Eyes. Grupa
mtodych performerdw funkcjonuje na scenie w pokoju, ktérego sciany to
lustra weneckie. My widzimy ich, oni nie widzg nas. Ich dziataniami steruje
dorosty kobiecy gtos z offu, ktéry nakazuje im w przyspieszonym tempie
przezyC cate zycie, ze sceny na scene z dziecka stac sie zbuntowanym
nastolatkiem, z nastolatka czterdziestolatkiem na przyjeciu u znajomych,
pograzonym w smalltalkach i rozczarowanym zyciem. Az wreszcie nadcho-
dzi czas na ostatnie zadanie, czyli odegranie sceny Smierci, po dokona-
niu bilansu przezytego zycia. Spektakl odnidst ogromny sukces, objechat
festiwale na wszystkich kontynentach (w 2012 goscit takze na festiwalu



AN Flex w rez. Suny Gurler
junges theater basel
ze Szwajcarii

Open’er w Gdyni). Obecnie Gob Squad planuje produkcje transpokole-
niowq z udziatem mtodziezy i senioréw.

Ostatnig realizacjg CAMPO z udziatem mtodych performerow jest spektakl
Five Easy Pieces szwajcarskiego rezysera Milo Raua i zatozonego przez niego
w 2007 roku Miedzynarodowego Instytutu Morderstw Politycznych (Interna-
fional Institute for Political Murder), ktérego spektakl Empire byt pokazywany
w 2016 roku na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy. W swoim politycznym
teatrze Rau zajmuje sie trudnymi i obtozonymi tabu fragmentami najnow-
szej historii i globalnej rzeczywistosci. Jednym z istotnych elementéw jego
strategii tworczej sq rekonstrukcje zdarzen. W produkciji z udziatem dzieci
i mtodziezy w wieku od 8 do 13 lat zajgt sie sprawg mordercy dzieci Marca
Dutrouxa, za pomocq ktérej w przewrotny sposdlb opowiada takze o historii
Belgii. W spektaklu gra 7 mtodych artystdw i jeden zawodowy aktor. Mtodzi
aktorzy odgrywajq rekonstrukcje scen zwigzanych z historig zbrodniarza
(scena dziewczynki zamknietej w piwnicy, scena, w ktérej rodzice dowiadujg
sie o Smierci corki - jednej z ofiar, scena wywiadu z ojcem mordercy, scena
na komisariacie policji itd.). Ttem dla dzieciecych rekonstrukcji sg projekcje
wideo, w ktérych te same sceny odgrywajg dorosli aktorzy. Nieadekwat-
nosc¢ treSci scen do obecnosci w niej dzieci, od ktdrych tychze tresci sie
dowiadujemy, stwarza niesamowite napiecie. Chyba jeszcze nigdy osoby
w tak mtodym wieku nie braty udziatu w przedsiewzieciu artystycznym na
tak drastyczny temat.
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Spektakl nie jest we wszystkich miejscach przyjmowany bez watpliwosci.
W Singapurze wprowadzono ograniczenie dla widzéw od lat 18. W mona-
chijskim teatrze Kommerspiele warunkiem zagrania spektaklu byta zmiana
w najmocniejszej scenie, w ktérej osmioletnia aktorka po rozebraniu sie do
majtek wypowiada tekst listu jednej z ofiar oprawcy do swoich rodzicéw.
Spektakl doszedt do skutku pod warunkiem, ze dziewczynka nie zdejmie
koszulki. W listopadzie we Frankfurcie nad Menem planowano serie pokazdw
w teatrze Mousonturm. Spektakle odwotano, poniewaz Prezydium Okregu
Administracyjnego w Darmstadt nie wydato teatrowi specjalnego zezwo-
lenia wymaganego w wypadku spektakli z udziatem dzieci ponizej 14 roku
zycia. Odbyt sie jedynie pokaz rejestracii wideo spektakiu i debata na temat
prawnych i spotecznych aspektéw artystycznej pracy z dzie¢mii mtodzieza.

Ponadto w CAMPO tego typu spektakle zrealizowali takze Tim Etchell, Philip-
pe Quesne, Jan Martens i inni. Ciekawe, ze nie jest to jedyny w Gandawie
oSrodek tworzgcy ambitng sztuke sceniczng z udziatem mtodych ludzi.
W liczgcym nieco ponad 200 tysiecy mieszkancédw miescie siedzibe ma
takze kabinet k - zespdt skupiajgcy sie na tancu wspdtczesnym i fizycznych
wiasciwosciami tancerzy réznych pokolen. Prowadzgcy zespdt Joke Lau-
reyns i Kwint Manshoven sg choreografami tworzgcymi spektakle dla mtode;j
widowni. Wyznajg przekonanie, ze taniec jest takim gatunkiem sztuki, ktéry
dzieki intuicji dociera do dziecii mtodziezy z rozmaitych srodowisk kulfurowych
i spotecznych. Punktem wyijscia dlaich prac sg zawsze konkretne codzienne
dziatania, ktére tworcy tgczq z elementami zabawy.

Teatr niemiecki dla mtodziezy mégtby uznaé, ze ma juz wypracowane do-
skonate metody i rozwigzania, idealne sposoby i gotowe przepisy do zasto-
sowania w edukaciji kulturalnej. Tymczasem rzeczywistos¢ gna do przodu,
tworcy pracujgcy w materii tak ulotnej jak teatr doskonale rozumiejq, jak
bardzo trzeba sie w te rzeczywistos¢ wstuchiwac. Niemiecki teatr dla mtodego
widza nie spoczywa na laurach. Takze instytucje go wspierajgce doskonale
rozumiejg potrzebe nieustannej weryfikacji potrzeb. KJTZ, najwazniejsza
Z nich, pisze w rocznym raporcie ze swej dziatalnosci: ,Najistotniejszym wy-
zwaniem okazuje sie znalezienie odpowiedzi na pytanie, na co w przysztosci
KJTZ powinno potozy¢ gtdwny nacisk w swojej dziatalnosci promocyjnej. To
znaczy, jakie wsparcie jest potrzebne dla dalszego artystycznego rozwoju
teatru dla dzieci i mtodziezy w Niemczech. Jako ze wobec réznorodnosci
artystycznych form wyrazu we wspodtczesnym teatrze dla mtodej widowni



frzeba zweryfikowaé dotychczasowe narzedzia promocyjne i formy wspot-
pracy i ewentualnie wyznaczy¢ nowe srodki ciezkosci. (...) Tworzgc nowe
obszary wsparcia dla twércdw miodego pokolenia (...), KITZ pragnie wzigé
pod uwage aktualne wymagania i potrzeby, jakie generuje coraz bardziej
réznicujgey sie pejzaz teatru dla mtodych widzéw. Poniewaz zmiana po-
koleniowa w teatrze dla dzieci i mtodziezy jest jednym ze wspdtczesnych
wyzwan przysztosci, podobnie jak umacnianie pozycji teatru dla mtodej
publicznosci jako integralnego sktadnika niemieckiego systemu teatralnego
i miejsca edukaciji kulturalnej”.

A co z dziewczynkqg z pociggu? Podczas debaty nie opowiedziatam aneg-
dotki z restauracji Wars. Dziewczynke i ojca spotkatam jeszcze tego samego
wieczoru w Teatrze Miniatura. Ojciec dziewczynki nazywa sie Christopher
Haninger i jest rezyserem spektaklu Mefr dziewiecdziesigt albo oczy Stelli
Maraun. Chwile z nig rozmawiatam, ale tfemat teatru jej nie interesowat.
Z btyskiem w oku zapytata, jak daleko jest z teatru nad morze, bo ona na-
zajutrz musi jechac na plaze szukaé bursztyndw.

lzabela Nowacka

Thumaczka, autorka, managerka kultury, kuratorka miedzynarodowych projektéw teatralnych
i literackich. Studiowata filologie germanskq i literaturoznawstwo na Uniwersytecie A. Mickie-
wicza w Poznaniu oraz Universita degli Studi w Maceracie (Wtochy). Ttumaczy teksty teatralne
dla dzieci, mtodziezy i dorostych, m.in. takich autoréw jak: Martin Heckmanns, Rainer Werner
Fassbinder, Juli Zeh, Gesine Danckwart, Jan Fabre, Carsten Brandau, Lothar Kittstein, Kristo
Sagor, Nolte Decar, Bonn Park. Stypendystka Fundacji Wspétpracy Polsko-Niemieckiej (2012),
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2013) i dwukrotnie Miedzynarodowego Funduszu
Wyszehradzkiego (2014 i 2016). Pomystodawczyni i kuratorka (wspdlnie z Dorotg Kowalkowska)
projektu Z OGNIEM W GtOWIE (spotkania z niemieckg dramaturgig dla mtodziezy) w Teatrze
Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu. Wspotpracuje z Centrum Teatru dla Dzieci

i Mtodziezy we Frankfurcie nad Menem.
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€ Panel Teatr dla
mtodziezy w Polsce
- marzenia
i rzeczywistos¢
z udziatem Agaty
Drwiegi (Teatr Animaciji
i Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu), Katarzyny
Krajewskiej (Wroctawski
Teatr Lalek) i Romualda
Wiczy-Pokojskiego
(Miejski Teatr Miniatura).
Prowadzenie: Barbara
Swigder-Puchowska
(Uniwersytet Gdanski)

DYSKUSJE PANELOWE
PRZECLADU TEATRU DLA MLODZIEZY

Wiktoria Formella, Marta Szweminska

Celem CO NOWEGO? byto zrbwnowazenie i wzajemne uzupetnianie sie
prezentacji artystycznych i namystu teoretycznego nad istotg teatru dla
mtodziezy. Stgd w programie wydarzenia znalazty sie spektakle featralne
i dyskusje panelowe z udziatem przedstawicieli réznych srodowisk: artystow,
naukowcow czy nawet urzednikdw. Ponizej prezentujemy fekst, w ktdrym
zbieramy najciekawsze watki, fematy i spostrzezenia, jakie pojawity sie
w trakcie tych dyskusji. Zachecamy jednoczesdnie do obejrzenia rejestraci
wideo catych paneli - znalez¢ je mozna na stronie infernetowej Miejskiego

Teatru Miniatura.

Teatr dla mtodziezy/teatr z mtodziezqg

W panelu dyskusyjnym Teatr dla mtodziezy/teatr z mtodziezq wzieli udziat: Uwe
Heinrich - pedagog teatralny, dyrektor junges theater basel i jednoczesnie
dramaturg prezentowanego podczas CO NOWEGO? spektaklu Flex; Chri-
stopher Haninger - dramatopisarz, rezyser spektaklu Metr dziewiecdziesigt



albo oczy Stelli Maraun; Wojtek Zratek-Kossakowski - animator kultury,
publicysta, ttumacz, dramaturg, ktéry w tym czasie w Teatrze Miniatura
rezyserowat spektakl dla mtodziezy Tasmy gdariskie. Rozsnowe moderowata
Iwona Nowacka - ftumaczka dramaturgii niemieckojezycznej, kuratorka
wydarzenia poSwieconego teatrowi dla mtodziezy Z OGNIEM W GtOWIE
odbywajgcego sie w Teatfrze Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Wat-
brzychu. Ttumaczeniem zajgt sie Zbigniew Zemlbrzuski.

Moderatorka dyskusji chciata skupi¢ sie na frzech projektach przygotowa-
nych przez osoby zaproszone do dyskusji. Zwrdcita sie z pytaniem do Wojtka
Zratka-Kossakowskiego - skgd pojawit sie pomyst i potrzeba, aby opowiedziec
o historii jego dziadka. Rezyser stwierdzit, ze czytanie performatywne, ktére
widzowie przeglgdu CO NOWEGO? mogli obejrzeé, jest zaledwie potowq
spektaklu, dlatego tez tfrudno na podstawie tego fragmentu odpowiedziec
na pytanie, o czym jest ten spektakl - bowiem posta¢ dziadka rezysera (wo-
jewody gdanskiego w latach 1946-50) jest zaledwie pretekstem do podjecia
tfematu. Uwaza, ze historia z okresu powojennego opowiadana w Gdansku
staje sie jeszcze bardziej nieoczywista, gdyz nastepuje podwdjne spietrzenie
niedomodwien, uproszczen, a takze silnych emocji zwigzanych z tamtym okre-
sem iz Gdanskiem z tamtego czasu. Zratek-Kossakowski dotgczyt do przygo-
tfowywanego spektaklu historie rodzinng, bo bardziej wzrusza go personalna
opowiese niz nawet najlepiej wypowiedziana historia bezosobowa.

Iwona Nowacka dopytywata, czy rezyser przygotowywat ten spektakl jako
propozycje dla mtodziezy, czy myslat o tym adresacie od poczgtku. Wydaje jej
sie fo interesujgce, gdyz temat przeszukiwania rodzinnych tajemnic nie kojarzy
sie z zainteresowaniami mtodych ludzi. - Jezeli jednak ten spektakl ma by<
dla mtodziezy, to co ma jg w nim zainteresowac? - pytata Nowacka. Rezyser
zaznaczyt raz jeszcze, ze to nie jest spektakl o jego dziadku, ktéry byt jedynie
pretekstem do tego, zeby opowiedzie€ o konkretnym momencie w historii.
Podkreslit, ze myslat o adresacie. Na poczgtku duzo sie zastanawiat, co to
miatoby znaczy¢, ze przygotowuje ten spektakl w Teatrze Miniatura, w jaki
sposdéb - iczy w ogdle - ,ugryz&” to od strony mtodziezowej. Ze wzgledu na
swoje pedagogiczne wyksztatcenie przyglada sie rowniez systemowi edu-
kacji w Polsce, sposobowi nauczania historii, wiedzy o spoteczenstwie oraz
podejsciu do nauk humanistycznym. Dostrzega pewne niebezpieczenstwo,
ktoére jednak nie lezy w systemie edukacji czy w nauczycielach, ale w spote-
czenstwie: to tendencja do upraszczania historii, szukania w nigj efekciarskich
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skrotéw i wyciggania z niej potwornie uproszczonych lekcji. A historia nigdy
nie jest prosta, szczegdinie wida¢ to, gdy wkracza sie w indywidualne losy.
- Czy nie jest froche tak, ze myslenie o tym, ze frzeba robi¢ teatr adresowany
konkretnie do mtodziezy, nie jest jakims takim - przepraszam - ale fraktowa-
niem mtodziezy jako oséb jakis niedorostych? - zapytat.

Iwona Nowacka dostrzega tendencje pojawiajgcad sie w niemieckojezycznej
dramaturgii, ze wiele ze sztuk dla mtodziezy wtasdnie nie jest oznaczanych
etykietkg ,tekst dla mtodziezy”. Zastanawia sie, czy wszystkie wydarzeniaq,
projekty dla mtodziezy nalezy tak doprecyzowywac w nazwie. Zapytata
Christophera Haningera, czy robigc spektakl dla mtodziezy, mysli adresatem,
czy nie rdznicuje i po prostu robi dobry teatr. - Pracujemy w Comedia Theater,
ktérego spektakle sq skierowane do mtodziezy i to jest wytyczng naszej pracy,
punktem, nad ktérym sie zastanawiamy. Filtrem w naszej pracy sq teksty, na
ktérych bazujemy - to teksty literackie, przede wszystkim dla dzieci i mtodziezy
- mdéwit rezyser. Dla Haningera inspiracjq do stworzenia spektaklu Metr dzie-
wiecdziesigt albo oczy Stelli Maraun byta powies¢ dla mtodziezy Schneeriese
Susan Keller, po lekturze ktérej pojawity sie pytania, dyskusje, a owocem tych
propozycji jest sztuka teatralna.

Nowacka zauwazyta, ze zaden ze spektakli zaprezentowanych podczas CO
NOWEGO? nie powstat na podstawie dramatu - pojawita sie za to adapta-
cja prozy (Metr dziewiecdziesigt...), teatr partycypacyjny (Flex) oraz teatr
dokumentalny (Tasmy gdanskie). Wobec tego wysuneta hipoteze, ze sztuki
teatralne (w klasycznym rozumieniu) dla mtodziezy nie cieszqg sie popularno-
§cig. Uwe Heinrich przyznat, ze jest dosy¢ pilng osobg, wiec mimo trendu,
ktéry dostrzegta Nowacka, regularnie czyta sztuki teatralne, z ktérych stara
sie wyciggac rézne interesujgce tematy. Wojtek Zratek-Kossakowski nie tylko
zgodzit sie z tezg Nowackiej, ale zauwazyt, ze w ogdle jest teraz tendencja
w teatrze polskim i niemieckim do odchodzenia od klasycznych tekstéw.

Wykorzystujgc obecnos¢ goscia ze Szwajcarii, przedstawiono w jaki sposéb
dziata junges theater basel, ktéremu szefuje Uwe Heinrich. - W Bazylei dziata
klub teatralny przy naszym teatrze, gdzie mamy okoto piecdziesieciu mtodych
aktoréw, ktérzy przychodzg do nas dwa razy w tygodniu i robig to w swoim
czasie wolnym - opowiadat. - Nie robimy castingéw, kazdy moze sie zgtosic.
Spektakl powstaje przez osiem tygodni, osiem godzin dziennie sg prowadzone
proby i wyglgda to jak teatr profesjonalny, gdzie wszyscy ¢wiczg, odgrywajq



swoje role. Mtodziez, ktéra gra w tych spektaklach, nie ma wyksztatcenia
featralnego, natomiast wszystkie pozostate osoby, ktdre sq w produkcji, majg
specjalistyczne wyksztatcenie. Nie uzywamy stowa ,partycypacyjny”, tylko
wybieramy tych najlepszych. W klubie teatralnym probujemy réznego rodzaju
teksty zaadaptowaé na potrzeby teatru i odbywa sie to na zasadzie dyskusji,
propozycji, pomystéw, ktére czasami tfrwajg przez lata. Teksty Laurie Penny
czytaty nasze mtode aktorki, dyskutowalimy na ten temat i staralismy sie to
pokaza¢ scenicznie. Zrdznicowanie oznacza nie tylko réznice w gtowie, ale
tez w ciele - kazda aktorka wystepujaca we Flexie jest inna. Nie chciatem
pokazac typowego przyktadu kobiety, dlatego wyszukalismy na potrzeby
sceny siing posta¢ kobiecq, a nie modelowe, narzucone wzorce.

Zbigniew Rudziniski z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (jako gtos z widowni)
podzielit sie swoim zdaniem. - Niezwykle wazny jest odbiorca mtodziezowy; do
niego dotrze¢ najtrudniej i najtrudniej jest go zrozumie¢, dlatego tez wielkie
wrazenie na mnie wywarty te préby w Bazylei - méwit. - Cheiatbym zapytacé
pana Uwe Heinricha, czy od samego poczgtku dziatania teatru mtodziez
sama proponowata tematy i sama tez byta wykonawcg? W jaki sposdb
ta metoda i praca ewoluuje?. Uwe Heinrich: ,Mtodziez w naszych klubach
teatralnych pracuje czasami nawet 5-6 lat. Przez te diugoletnig wspdtprace
tworzy sie wiez, zaufanie, ktdre mozemy pdzniej wykorzystac na scenie. Szu-
kamy takich ludzi, z ktérymi mamy ochote po prostu zy¢ przez osiem tygodni,
dzieli¢ sie czasem préb w teatrze. Mamy dobry oddzwiek wsréd mtodziezy,
ktéra chetnie do nas przychodzi. Jezeli to mtodzi ludzie grajg dla mtodziezowe;j
czy dzieciecej widowni, to inaczej to do nich dociera, nawet jezeli niektoére
rzeczy wydawatyby sie - dla dorostych, dla osdb, ktére wspdtpracujq - zoyt
proste. Mtodziez odbiera to zupetnie inaczej. | bardziej temu wierzy niz gdyby
na scenie byli dorodli”. Heinrich opowiadat dalej, ze poprzednie spektakle
podejmowaty temat réznych aspektéw zwigzanych z mtodziezq, jednak Flex
jest jednq z pierwszych prob az tak postdramatycznych. Tworcy junges theater
basel majg wiecej doswiadczenia z postaciami nastolatkdw umieszczonych
w jakiejs historii. Tematy, ktére sg zawsze gorgco odbierane przez ich widownie
to seksualnos¢ wsrdd mtodziezy, samostanowienie i rasizm. junges theater
basel jest wspodtfinansowany przez mtodziez, ktéra ptaci sktadki cztonkowskie.
Jednak osoby, ktdre sg potem zapraszane do realizowania spektaklu, dostajg
za to honorarium. Ponadto teatr jest subwencjonowany, poniewaz optaty za
wstep i sktadki nie pokrywajg wszystkich kosztéw - scena od czterdziestu lat
jest wspotfinansowana przez miasto Bazylee.

CO NOWEGO?

3



Nowacka zauwazyta, ze w szwajcarskim teatrze dla mtodziezy korzystajq z rdz-
nych form i konwenciji. Ciekawym przypadkiem jest opera Melancholia, ktérg
w Bazylei przygotowat Sebastian NUbling. - W poszukiwaniu tematéw, ktérymi
moglibydmy sie zajaé, doszlismy do tego, jak pokazad, ze jestem szczesliwy
- wyjasniat Uwe Heinrich. - Zyjemy w takich czasach, ze kazdy jest zobowig-
zany do tego, zeby pokazag, ze jest szczesliwy. Na przyktad kiedy pytamy
sie w mediach spotecznodciowych ,co tam stychac?, jak leci?”, to wszyscy
wtedy odpowiadajqg, ze Swietnie. Na poczgtku temat zostat odrzucony, po-
niewaz opera i mtodziez nie majg ze sobqg zbyt duzo wspdlnego, doszlismy
jednak do przekonania, ze mozna znalez¢ punkty stycznosci. Oprawq jest
muzyka barokowa, a w tym okresie celebrowano smutek. Barok jest tu wiec
rodzajem pomostu. Teksty barokowe nie sq interesujqce, dlatego doszlismy
do przekonania, ze zrobimy teatr fanca.

Heinrich zaznaczyt, ze mimo wszystko ich repertuar nie jest szeroki. - Wiemy,
ze pietnastolatek jest w stanie pokaza¢ na scenie rzeczy, ktére mogg zain-
teresowac jego réwiesnikdw - mowit. - | korzystamy z tego. Szukamy réznych
sposdb, tfematdw, mozliwosci dotarcia, zainspirowania mtodziezy. Mamy
zawsze w repertuarze dwie nowe sztuki, czasami, jezeli tematy sq gorqgce,
ciekawe i chcq by¢ oglgdane przez publicznose, to gramy tez starsze sztuki.
Zdarzajg nam sie absurdalne sytuacje, ze musimy odwotac spektakle, ktére
Swietnie sie sprzedawaty, poniewaz aktorzy sie juz zestarzeli i nie pasujg do
odtwarzanych rél.

Agata Drwiega, wspotpracujgca z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (jako
gtos z widowni), biorgc pod uwage dtugq historie teatru w Bazylei, zastana-
wiata sie, czy jego funkcjq jest rowniez ksztatcenie swiadomego odbiorcy.
- Czy do tego klubu przy teatrze przychodzg osoby, ktére myslg o studiach
aktforskich albo rezyserskich? - dopytywata. Uwe Heinrich: Wiekszos¢ osob,
ktére oglgdajq te spektakle, to sq po prostu cate klasy. Jednak publicznosé
teatru jest bardziej zréznicowana przez to, ze czes¢ z widzdw 1o ludzie zwig-
zani z mtodymi aktorami. Podejrzewam, ze na widowni zasiada 99 procent
ludnosci naszego miasta. Niektérzy z mtodych aktordw moze sq przekonani,
ze jak zapiszqg sie do takiego klubu, fo jest przepustka do Hollywood, nato-
miast widzg po kilku spektaklach, ze przede wszystkim jest to praca w grupie,
praca zbiorowa. Gdy komus po warsztatach udaje sie dostac do jakiegos
spektaklu, ktdry jest pokazywany publicznie czy w telewizji, to dla nas jest to
sytuacja niezreczna, poniewaz to tylko wzbudza wsrdd tych miodych ludzi



che¢ wybicia sie, che¢ kariery jak w Hollywood. Ci, ktdrzy zostajqg, wiedzg,
ze chodzi o szukanie pewnych odpowiedzi we wnetrzu cztowieka - 1o przy-
padkiem nazywa sie teatr. Rdwnie dobrze mogtoby sie nazywac polityka
albo sztuki piekne.

Teatr dila mtodziezy w Polsce - marzenia i rzeczywistos¢

W panelu dyskusyjnym Teatr dia mtodziezy w Polsce - marzenia i rzeczy wisto$¢
wzieli udziat; Agata Drwiega - edukatorka z Teatru Animacji, wspotpracow-
nica Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu; Katarzyna Krajewska - sekretarz
literacka Wroctawskiego Teatru Lalek oraz Romuald Wicza-Pokojski - rezyser,
dramatopisarz, dyrektor Migjskiego Teatru Miniatura. Rozmmowe moderowata
dr Barbara Swigder-Puchowska z Uniwersytetu Gdanskiego. Moderatorka
rozpoczeta dyskusje od proby nazwania i zidentyfikowania z perspektywy
praktyki fego, co jest fundamentalne w uprawianiu teatru dla mtodziezy.
Katarzyna Krajewska zauwazyta, ze hasto o wystepuje w réznych kontek-
stach i za kazdym razem znaczy co$ innego. Przywotata kilka mozliwosci
definiowania teatru dla mtodziezy - kluczowe moze by¢ kryterium wieku 12+
czy 13+ jednak co wdwczas trzeba bytoby zrobi¢ z teatrem familijnym, czyli
.dla dziecii mtodziezy”? Teatr dla mtodziezy moze by¢ tworzony bqdz wspot-
tworzony przez mtodziez - idea tworzenia projektdw partycypacyjnych jest
popularmna w Niemczech, jednak co nalezatoby zrobic z teatrami tworzonymi
przez zawodowych, dorostych akforéw? Mozna bra¢ pod uwage kryterium
tematyczne - a wiec teatr o mtodziezy; czasem tworcy kierujqg sie kryterium
adresata - proponujgc teatr tworzony dia mtodziezy. Dla Krajewskiej inspiru-
jgcajest metoda tworzenia teatru przez mtodziez, bo spotkanie opiera sie na
dialogu i stuchaniu mtodziezy. Uwaza, ze podstawowym btedem teatru dla
mtodziezy tworzonego przez dorostych jest zadawanie niewielu pytan, a ba-
zowanie na tym, w jaki sposdlo dorosli widzg mtodziez - co sobie wyobrazajg
Nna jej temat, nie bedqgc z nig w statym kontakcie. Krajewska jednak sqdzi, ze
teatr dla mtodziezy moze, ale nie musi by¢ realizowany przez mtodziez - jezeli
jednak nie jest, to dorosli powinni by¢ z mtodziezg w kontakcie, zadawac jej
pyfania i stuchac¢ tego, co mowi.

Podobny punkt widzenia przedstawita Agata Drwiega: tworcy, ktoérzy
robig spektakle dla dzieci i mtodziezy, bardzo czesto pracujg z myslg
o odbiorcach, ktérych sobie wyobrazajg, a niekoniecznie tych, ktdérych
znajq. Dodata, ze czesto styszy sie ftumaczenie, ze ktos pisze dla dziecka
w sobie albo robi spektakle dla dziecka, ktére ma w sobie, tymczasem
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- jak zauwazyt Andrzej Falkiewicz - dziecko, ktdre my mamy w sobie, zyto
w innym Swiecie. Wspdtczesny odbiorca ma inne problemy, postuguje sie
innym jezykiem, co innego do niego przemawia. Drwiega definiuje teatr
dla mtodziezy jako ten, ktory jest tworzony z myslg o nastoletnim widzu,
jednak niekoniecznie tylko dla niego, poniewaz fematy, ktére sq istotne
dla nastolatkdw, w rdwnym stopniu mogaq by¢ wazne dla ich rodzicéw.
Zrobienie dobrego spektaklu dla nastolatkdw i dorostych miatoby polegac
na tym, ze poruszatby temat istotny dla kazdej grupy wiekowej, w wyniku
czego powinno dochodzi¢ do rozpoznania i wymiany pogladdw.

Romuald Wicza-Pokojski rozréznit swoje mtodziencze doswiadczenie od
wspotczesnej pracy. W wieku osiemnastu lat wraz z przyjaciéotmi zatozyt
Teatr Wiczy, ktory starzeje sie wraz z twdrcami. Dostrzega jednak, ze po
przyjsciu do Teatru Miniatura - a wiec posiadaniu dosSwiadczenia w two-
rzeniu teatru mtodziezowego - okazato sie, ze pewne znane sytuacje
przestaty sie sprawdzac. Pokojski rowniez uwaza, ze Teatr Miniatura jest
teatrem pierwszego kontaktu, a jego marzeniem - i jednoczesdnie definicjq
teatru mtodziezowego - jest 1o, zeby stat sie teatrem pierwszego indywi-
dualnego wyboru péjscia do featru.

Barbara Swigder-Puchowska zwrdcita uwage na problem w samej gru-
pie mtodziezy, ktéra dostarcza problemdw psychologii i socjologii. Grupa
ta posiada naturalng, wewnetrzng dynamike, ktéra - poprzez nieustan-
Nnq rotacje - pozbawia jg statodci. Problemem jest wiec ,frzymanie reki
na pulsie”, umiejetnos¢ nawigzania z nig kontaktu, poniewaz mtodziez
doskonale wytapuje fatsz, gdy teatr prébuje dorostqg refleksje wtozyeé
w atrakcyjne opakowanie. Agata Drwiega skomentowata, ze dostrze-
ga mozliwos¢ w spotkaniu i nieustannej konfrontacji pomiedzy tym, co
twérey proponujg a widzami, ktdrzy odbierajg spektakl. Zwraca uwage
na kwestie jezyka teatralnego - a nie tylko temat, bo ten zawsze moze
by¢ ciekawy, jezeli znajdqg sie osoby, ktére chcg o nim rozmawiaé. Teatr
(nie tylko mtodziezowy) powinien uczy¢ widzéw swojego jezyka. Krajew-
ska zgodzita sie z Drwiegaq, jednak dodata réwniez, ze nigdy nie nalezy
ftumaczy¢ negatywnej reakcji mtodziezy na spektakl stowami ,mtodziez
nie zrozumiata”. Przypieranie nastolatkdw do muru z dorostej perspektywy,
z oceniajgcym rozczarowaniem jest niedopuszczalne, dlatego tez zawsze
cieszqg jg odwazne reakcje mtodziezy. Problemem sq sytuacje, gdy mto-
dziez boi sie wyrazi¢ swoje zdanie.



Wobec tego Pokojski postawit Smiatg hipoteze, ze by¢ moze nalezatoby
zapomnie¢ o teatrze dla mtodziezy, ktérego nie powinno sie specjalnie
wydziela¢, rozrézniajgc jedynie sztuke dla dzieci i dorostych. W ten sposéb
dorosty moégtby sie zaczyna¢ w wieku 13+. Jednoczesnie taka praktyka
wydaje mu sie rowniez chybiona, bo prowadzi do tego, ze spektaklu nie
oglgdajg dorodli ani mtodziez. Zwraca uwage rowniez na swoje potozenie
- jako dyrektor ma wieksze poczucie odpowiedzialnosci. - Musze uwazad,
zeby nie ktamag, ale tez zeby nie urazi¢ ciata pedagogicznego - mowit.
Przez to skazuje siebie na tworzenie teatru grzecznego, a mtodziezy na tym
nie zalezy. Osoba z widowni z Olsztynskiego Teatru Lalek zgodzita sie z Wiczg-
-Pokojskim, moéwiqgc, ze czesto nauczyciel, ogladajgc awangardowy spektakl,
decyduje sie nie wracacé podzniej do teatru. Ich skutecznym, sprawdzonym
sposobem na tworzenie teatru mtodziezy jest wspdtpraca z nauczyciela-
mi, z ktorymi tworzg gry do spektaklu. To wtasnie one uruchamiajg dialog
z mtodziezq, ktéry pdzniej moze by¢ prowadzony w szkole, bowiem teatr
wWyposaza nauczycieli w scenariusze lekcji - nie tylko jezyka polskiego, ale
réwniez zaje¢ wychowawczych, wiedzy o kulturze czy plastyki. Stworzenie
kompleksowego projektu w Olsztynskim Teatrze Lalek przyniosto sukces.

Krajewska, wracajgc do tematu dyskusji, postulowata, aby nie nadgzac za
mtodziezq, gdyz jest to zadanie z géry nastawione na kleske - nie mozna
bowiem pozby¢ sie doswiadczenia czy cofngé w czasie. Dorosli nie powinni
nadagzac za mtodziezq, ale zatrzymac sie w swoim miejscu i z tej perspektywy
szczerze rozmawiaé z mtodziezq, ktéra z pewnoscig to doceni. Moderatorka
dyskusji zastanawiata sie, w jakim stopniu teatr tworzony dla mtodziezy ma
by¢ dydaktyczny. Romuald Wicza-Pokojski powiedziat, ze ma duze zaufanie
do samego featru, dlatego tez odrzuca szczegdlnie myslenie o jego dydak-
tycznej i wychowawczej misji; teatr i tak to robi. - Jak zaczyna sie robic spek-
takl z myslg, ze ma edukowac w jakiejs sprawie, to nie bedzie edukacji ani
teatru. Robienie sztuki z fezg zawsze bedzie ucinac sztuke - dodat. Drwiega,
zgadzajgc sie z Pokojskim, zasugerowata, by - zanim odrzucimy dydaktyzm
- oduczy¢ sie myslenia o tym, ze z ksigzki, ktérg czytamy, ze spektaklu i filmu,
ktéry oglgdamy musimy wyciggngé morat, nauke. Pokojski wysunagt z kolei
postulat, by nie zwalniac sie z przemyslen i wspdlnego, bezpiecznego przezy-
wania emocji. Krajewska rowniez odniosta sie do ,moratu”, ftumaczgc, ze juz
dawno minety lata Swietnosci historii z moratem. Natomiast brak dydaktyzmu
nie wyklucza edukacji teatralnej. Krajewska przestrzega rdwniez przed tym, by
nie popas¢ w samozachwyt, Podkreslita, ze oprocz zaproszenia do rozmowy
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mtodziezy potrzebna jest sytuacja, w ktérej bedzie sie czuta swobodnie, bo
tylko wtedy otworzy sie przed nami i powie, co naprawde mysli. Drwiega
dodataq, ze w dzisiejszych szkotach uczy sie mtodziez ,odpowiedzi pod klucz”,
a nie myslenia. Stawia o teatr w bardzo trudnej sytuaciji, poniewaz w mo-
mencie, kiedy mtodym ludziom daje sie spektakl wielowgtkowy, z otwartym
zakonczeniem czy posiadajgey wiele réznych interpretacii, czujq sie zagubie-
ni. Barbara Swigder-Puchowska podjeta takze temat buntu, ktdry jest w zyciu
mtodych ludzi czyms naturalnym i nieuniknionym. Poddata w watpliwose, czy
aby nie jest utopig préba tworzenia w teatrze przestrzeni szczerej rozmowy.
Mtodzi ludzie w okresie ,burzy i naporu” nie majg ochoty na szczere rozmowy
z dorostymi w ogole.

Katarzyna Krajewska zakonczyta debate opowiesciq o spektaklu SAM, czyli
przygotowanie do zycia w rodzinie Wroctawskiego Teatru Lalek, ktory przycig-
ga mtodziez do teatru. Przedstawienie opowiada historie chtopca, ktérego
rodzice sie rozwodzq. Jest to temat, ktdry dotyczy bardzo wielu mtodych ludzi.
Jednoczesnie opowies¢ pozbawiona jest patosu i zbednego nadecia. Nie
daje takze gotowych odpowiedzi, ale przestrzen do przemyslenia. Jest on
fakg dobrg wrézbqg na to, ze teatr dla mtodziezy, jakkolwiek by go nie definio-
wac, moze funkcjonowad.

Teatr dla mtodziezy - w poszukiwaniu widza

W trzecim spotkaniu dyskusyjnym pod hastem Teatr dla mtodziezy - w po-
szukiwaniu widza wzieli udziat: psycholog i pedagog Przemystaw Staron,
dyrektor Wydziatu Rozwoju Spotecznego Urzedu Miejskiego w Gdansku Grze-
gorz Szczuka, dyrektorka Zespotu Szkdt Ogdlnoksztatcgeych nr 8 w Gdansku
Agnieszka Tomasik oraz kierowniczka dziatu marketingu Teatru Miniatura
Agnieszka Grewling-Stolc. Dyskusje poprowadzit Stawomir Czarnecki z Insty-
tutu Kultury Miejskiej, autor ksigzki Nowa widownia.

Moderator rozpoczat spotkanie od odczytania fragmentu raportu z badan
z 2008 r. zatytutowanego Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscy-
plinarnych badan jakoSciowych. ,Okazuje sie, ze dla gimnazjalistbw nie ma
zadnej oferty kulturalnej, nie organizuje sie dla nich w Polsce absolutnie nic.
Sqdzi sie, ze gimnazjalisci niczym sie nie interesujq i w konsekwenciji nikt nie in-
feresuje sie nimi. Nikt ich nigdzie nie wozi autobusami, a jak juz gdzies zawiezie,
fo na ogdt wstydzi sie ich reakcji i zachowan. Po szkole podstawowej dzieci
wpadajg zatem w gimnazjaling czarng dziure kulturalng, z ktdrej wychodzg
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teatr z mtodziezq

dopiero w liceum, jednak znacznie ostabieni, ze sptaszczonymi potrzebami

kulturalnymi, z gustem wymietoszonym i wypatroszonym przez grupy rowiesni-
cze zafascynowane internetowq i telewizyjng komercjq”.

Jako pierwsza gtos zabrata Agnieszka Grewling-Stolc, podsumowujgc spo-
tkanie warsztatowe, ktére odbyto sie fego samego dnia we wczesniejszych
godzinach, a w ktérym brali udziat pracownicy dziatéw marketingu i promociji
teatréw lalkowych z réznych miast Polski (fres¢ tego podsumowania znalezé
mMozna w niniejszej publikacji w tekscie Teafr dla mtodziezy w poszukiwaniu
widza. Podsumowanie spotkania dla pracownikéow dziatow marketingu).

W czesci dyskusyjnej jako pierwsza gtos zabrata Agnieszka Tomasik: - Mtody
cztowiek, ktdry jest w szkole, to jest bardzo powazna osoba i trzeba jg po-
waznie tfraktowac. Uwazam, ze featr powinien by¢ dla kazdego, powinnismy
podjg¢ ten frud. Oczywiscie istniejq szkoty, w ktérych funkcjonuje nisza dziwnie
ubierajgcych sie mtodych ludzi, ktérzy chodzg na lekcje filozofii i chodzqg jesz-
cze do teatru. Pamietajmy jednak, ze to sq ci, ktoérzy sq juz bardzo zdetermino-
wanii nawet jakby$my ich wyrzucali z featru, o oni do niego przyjdg. Tomasik
zauwaza, ze dziecko jest istotq ekspresywnq, dlatego teatr powinien by¢ dla
niego najpierw dziataniem. Mtody cztowiek musi mie¢ mozliwos¢ odczucia
na wtasnym ciele fego, co zobaczy na scenie. - Kiedy jezdze do Warszawy, to
zawsze ide do TR Warszawa - opowiadata. - Tam jest pani, ktéra zajmuje sie

edukacjg w teatrze; prowadzilismy dzieciaki na najbardziej skomplikowane,
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frudne przedstawienia, ktdére sie tam odbywaty, ale nigdy nie wprowadzilismy
ich bez wczesdniejszych warsztatow. Tomasik przestrzega tworcodw przed oba-
wami, ktdre czesto pojawiajq sie w ich gtowach - zbyt frudny temat, nieodpo-
wiednijezyk, klasyka. Swojg wypowiedz zakonczyta zdaniem: - Chceiatabym,
zeby teatr zapewnit moim uczniom ekspresje.

Jako drugi gtos zabrat Grzegorz Szczuka, ktéry spoglgdat na problem z frzech
perspektyw - przedstawiciela Urzedu Miejskiego, przedstawiciela organu pro-
wadzgcego dla szkdt oraz rodzica nastolatka. Na poczatku swojej wypowiedzi
zaproponowat, by rozmowy o teatrze dla mtodziezy odbywaty sie z mtodziezq,
a takze by ta zostata zaproszona do wspdttworzenia teatru. Postulowat takze,
by teatr nie byt dla ucznia , przelotnym rommansem”, ale tfrwatq przygodaq, aby
byt stale obecny w jego zyciu. Szczuka zwracat uwage na hastowose i obraz-
kowos¢, na ktérg wedtug niego warto postawic. - Mtodym ludziom nie trzeba
ftumaczy¢ i dopowiadaé - przekonywat. Najoardziej jednak zainteresowat sie
tematem braku przygotowania widza, ktéry przewingt sie w podsumowaniu
spotkania warsztatowego. Wedtug niego tworey, ktdrzy ttumaczq, ze widz
nie zrozumiat sztuki, bo byt nieprzygotowany, to tworcy, ktérzy bronig stabego
repertuaru.

Przemystaw Staron zastanowit sie natomiast, czy to twdrcy sg dla widzdw,
czy widzowie dla tworcdw. Sugerowat, ze mtodziez jest w tej kwestii bardzo
radykalna. Jedli teatr funkcjonuje po to, by twoércy mogli sie pokazaé, a nie
dociera do potrzeb mtodego widza, to ten widz bedzie go omijat szerokim
tukiem. Nalezy wiec zada¢ pytanie: Co pcha mtodziez do dziatania? Coich
motywuje?

Agnieszka Tomasik poruszyta kwestie, czego nie robic, jesli chcemy zache-
ci¢ mtodego widza do przyjscia do teatru. Teatr wedtug niej musi przestac
kojarzyc¢ sie z ,przymusem, biatg koszulg i nudg”. Dodatkowym problemem
sq teatry objazdowe, proponujace spektakle z lektur obowigzkowych - co
konczy sie nie dobrym przedstawieniem, o ktérym warto rozmawiaé, ale
zbiorowym unikiem od lekcji matematyki. Takze teatr telewizji przyczynia sie
do spaczonego spojrzenia - teatr musi by< na zywo.

Rowniez publicznos¢ dyskusji zywo reagowata na wszystkie poruszone tematy.
- Absolutnie zgadzam sie z tym, ze mtodego widza musimy traktowac powaz-
nie - mdéwita jedna z przedstawicielek dziatdw marketingu. - Projekt, ktory



wprowadzit w zycie Olsztynski Teatr Lalek jest wspottworzony z gronem peda-
gogicznym. Mtodziez z nauczycielami przychodzi na préoby generalne przed
spektaklami, z tg mtodziezg rozmawiamy, natomiast dziatania warsztatowe
maja miejsce nie przed spektaklem, a po spektaklu. Projekt, o ktdrym mowita
przedstawicielka Olsztynskiego Teatru Lalek, miat na celu zmobilizowanie
mtodych ludzi do dyskusji o teatrze. Odniosta sie ona takze do kwestii nieprzy-
gotowanego widza, ttumaczgc postawe teatrdw wobec tego zagadnienia.
Nie chodzi bowiem o to, by mtody widz czytat dramaty przed obejrzeniem
spektaklu, ale zechciat siegngc¢ po repertuar, zapoznac sie z nim, a takze zo-
interesowac sie samym spektaklem. Jednym z kilku celéw, ktdre stawia sobie
QOIL, jest uswiadomienie widzom, ze teatr lalek to teatr formy, czyli teatr od
dawien dawna kierowany do widza dorostego.

Romuald Wicza-Pokojski, dyrektor Teatru Miniatura podkreslat, by nie oczeki-
wac od teatréw, ze bedqg zamieniaty sie w domy kultury. Zalezy mu na tym, by
szkoty mogty zrobi¢ uzytek z tego, co proponujq featry. Po burzliwej dyskusji
wysunieto kilka waznych wnioskdw. Po pierwsze - teatr to nie swigtynia, do
ktérej nalezy przyjs¢ ,pod krawatem”, siedzieé cicho i wyjs¢ zachwyconym.
Po drugie - konieczna jest edukacja nauczycieli, ktérych trzeba uswiadomic,
ze do teatru mozna przyjs¢ z rozkrzyczang mtodziezq. Po trzecie - potrzeba
jasnej werbalizacji oczekiwan przede wszystkim ze strony widza mtodego, ale
fakze ze strony nauczycielii ze strony featrdéw. Po czwarte - elementarne przy-
gotowanie widza. Po pigte - teatr powinien by¢ zaznajomiony z materiatem
realizowanym w szkole i problemami, ktére zajmujg mtodych ludzi, co bedzie
takze inspiracjq dla tworcow.

Wiktoria Formella, Marta Szweminska

Autorki sg studentkami teatrologii Uniwersytetu Gdanskiego, odbywaty praktyki podczas

Przeglgdu Teatru dla Mtodziezy CO NOWEGO?.
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€ Agnieszka Grewling-Stolc
podsumowuje wnioski
ze spotkania roboczego
pracownikdw dziatéw
marketingu podczas
panelu Teatr dla mtodziezy
- w poszukiwaniu widza

TEATR DLA MEODZIELY
W POSZUKIWANIU WIDZA

PODSUMOWANIE SPOTKANIA DLA PRACOWNIKOW DIIALGW MARKETINGU

Agnieszka Kochanowska

W ramach drugiej edycji CO NOWEGO? dedykowanej w catosci mtodziezy
odbyto sie takze spotkanie zamkniete, w ktérym wziety udziat specjalistki
z dziatéw marketingu polskich teatréw lalkowych. Goscilismy przedstawicielki
Biatostockiego Teatru Lalek, Teatru Lalek w Olsztynie, Teatru Lalki i Aktora
KUBUS w Kielcach, Teatru Lalki i Aktora w tomzy oraz Wroctawskiego Teatru
Lalek. Gtéwnym celem spotkania byta dyskusja o problemach i wyzwaniach
zwigzanych z wprowadzaniem repertuaru dla mtodziezy w naszych teatrach.
W wiekszosci z teatréw reprezentowanych na spotkaniu ten repertuar pojawit
sie stosunkowo niedawno i wymagat frafienia do zupetnie nowej widowni,
ktéra wezesniej odwiedzata teatr sporadycznie.

W trakcie zmagan z organizacjq widza na spektakle dla mtodziezy, wszyscy zda-
li sobie sprawe z podstawowego faktu, ktdry nie jest niczym zaskakujgcym dia
0s6b pracujgcych w teatrach lalkowych, ale w przypadku mtodziezy, ktéraz na-
tury rzeczy jest antysystemowa, tworzy wyjgtkowq tfrudnos¢. Decyzji o zakupie



biletu na spektakle mtodziezowe nie podejmuje sama mtodziez albo dzieje sie
tak bardzo rzadko. W zwigzku z tym, ze nie jest tatwo przyciagngé mtodziezy do
teatru lalkowego, do ktérego czesto chodzita w dziecihstwie w ramach wyjsé
szkolnych, naturalnie dziaty sprzedazy skierowaty oferte przede wszystkim do
nauczycieli gimnazjalnych i licealnych. Jednak podczas gdy do mtodszych
dziecimoggq frafi€ przedstawienia, ktdre spotykajqg sie z aprobatg nauczycieli,
fo z mtodziezg najczesciej jest odwrotnie. Nauczyciele akceptujq ugrzecznione
formy, ktére mtodziez traktuje jako fatszowanie rzeczywistosci. Tak istotne dla
nauczycieli jasne przestania moralne przez mtodziez sg w najlepszym wypadku
fraktowane podejrzliwie i wysmiewane. Nauczyciele czesto oczekujq realizacii
lektur z podstawy programowej, pozwalajgcych na uatrakcyjnienie wiedzy,
ktérg majg do przekazania - dla mtodziezy lektury sg czesto odlegte od ich
zycia i emociji, z ktérymi zmagajqg sie na co dzien i fraktowane jako przykry
obowigzek, materiat do wkucia. Nauczyciele najlepigj sie czujg w fradycyjnym
featrze, mtodziez lubi eksperyment i przekraczanie znanych im schematow.
Jednym stowem, realizujgc repertuar, na ktéry mogg zdecydowac sie na-
uczyciele, teatry najczesciej zamykajg sobie droge do indywidualnego widza
mtodziezowego. A proponujgc repertuar rzeczywiscie skierowany do mtodzie-
zy, bez myslenia o nauczycielach jako posrednikach i decydentach, ryzykujg
pustki na widowni. Mtodziez sama z siebie bardzo rzadko wybiera teatr jako
miejsce spedzenia wolnego czasu. Jej czas jest wypetniony naukq i zajeciami
dodatkowymi, 0 jej uwage walczy zbyt duzo konkurencyjnych atrakciji: kino,
media spotecznosciowe, gry etc. Nastolatki przychodzg do teatru, jesli same
uczestniczg w warsztatach teatralnych, probujgc teatru na wtasnej skorze.
We wszystkich featrach, ktére prowadzq zajecia warsztatowe dla mtodziezy,
widac wiekszg obecnos¢ mitodziezy na spektaklach, choc jest to zwykle grupa
tych samych oséb. Podczas jednego z paneli pierwszej edycji CO NOWEGO?
jedna z nastolatek obecnych na sali powiedziata wprost - nie lubimy, jak nam
sie podaje co$ gotowe na tacy, chcemy sami uczestniczy¢ w procesie, brac
udziat w powstawaniu teatru.

W wiekszosci wypadkdw w teatrach pojawiajg sie propozycje repertuarowe
skierowane jednak bardziej do nauczycieli niz do mtodziezy, co w pewien
sposdb utatwia prace dziatom sprzedazy o tyle, ze nie muszg naprawde
wypracowywaé metod dotarcia do mtodziezy, nazywanej czesto najtrud-
niejszym targetem dla marketingowcdw. Muszq sie jedynie zmagac z trady-
cyjnymi problemami sprzedazy skierowanej do nauczycieli - oczekiwaniami
zwigzanymi z tematykqg spektakli, ich dopasowaniem do podstawy progra-
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mowej, nieufnoscig wobec wspdtczesnych form teatralnych, problemami
logistycznymi z ustalaniem zastepstw i konkurencjg w postaci réznego rodzaju
narodowych teatrow edukaciji, przygotowujgcych stabej jakosci artystycznej
adaptacje lektur szkolnych. Natomiast poza tymi niezbednymi dziataniami,
by zapetni¢ widownie, jednak poszukujg takze metod dotarcia do mtodzie-
zowego widza indywidualnego. W koncu wszyscy - od dyrektora artystycz-
nego i artystéw po pracownikdw dziatdw marketingu - marzg o sytuaciji,
kiedy na spektaklu dla mtodziezy cata widownia bedzie petna mtodziezy,
ktéra przyszta na spektakl z wtasnej woli. Chlubnym wyjgtkiem jest spektakl
SAM, czyli przygotowanie do zycia w rodzinie Wroctawskiego Teatru Lalek,
na ktéry mtodziez przychodzi sama.

Podczas spotkania moderujgca dyskusje Agnieszka Grewling-Stolc (kierow-
niczka Dziatu Marketingu Teatru Miniaturd) postawita kilka pytan wyjsciowych,
ktdre miaty ukierunkowac refleksje: ,Czego chciatybyscie sie dowiedzie¢
o mtodym widzu?”, ,Gdzie i jakich inspiracji szuka¢ w docieraniu z ofertq do
mtodziezy? (rdwniez poza kulturq)”, ,Co dziata? Co polecamy?”. Najpierw
jednak odbyta sie rozmowa w mniejszych grupach, a potem podczas
ogdlinego podsumowania o zewnetrznych i wewnetrznych zagrozeniach,
spotykanych podczas dziatan zwigzanych ze sprzedazq. Niektdre wnioski
dotyczg nie tylko mtodziezy, a bardziej ogdinych trenddw pojawiajgcych
sie w teatrach lalkowych i w ich otoczeniu. Wnioski ze spotkania znajdujg
sie ponizej.

Zewnetrzne zagrozenia zwigzane z dotarciem do widza

wizerunek teatru

Mtodziez nie chce identyfikowac sie z featrem lalkowym, kojarzonym
z wyjsciami zorganizowanymi w przedszkolu i szkole podstawowej. Wizyta
w takim teatrze to dla niej ,obciach”, powrdt do dziecinstwa, od ktérego
chce sie odcig¢. W ramach jak najbardziej nowoczesnego myslenia o two-
rzeniu marek dla mtodziezy Wroctawski Teatr Lalek zaproponowat osobng
marke skierowanqg dla mtodziezy i dorostych, z osobng strong internetowqg
i osobnym wejSciem, ale to rozwigzanie sie nie sprawdzito. Oderwanie
od wypracowanej marki Wroctawskiego Teatru Lalek nie zapewnito pu-
blicznosci, a nawet dodatkowo jg ograniczyto. Z kolei Teatr Miniatura na
poftrzeby spektakli dla mtodziezy i dorostych postanowit przeznaczy¢ nowo
otwartg scene na dawne;j sali préb, przestrzennie zaznaczajgc odrebnosé
tego typu repertuaru, ale z uptywem czasu kolejne spektakle wymagaty



innych przestrzeni, wiec niektdre z nich byty realizowane na Duzej Scenie
i na Sali Kameralnej (obydwu dedykowanych przedstawieniom familij-
nym). W kazdym razie to rozwigzanie nie wptyneto znaczqgco na wzrost
widowni mtodziezowej. Jak w takim razie mysle¢ o teatrze dla mtodziezy
w ramach teatréw, ktérych gtéwna dziatalnos¢ jest jednak skierowana
do dzieciirodzin?

niesamodzielna decyzja mtodziezy o przyjsciu do teatru

Decyzje o zakupie biletu na spektakle dla mtodziezy w wiekszosci podejmujag
nauczyciele lub rodzice, co w praktyce oznacza dostosowanie komunikatu
sprzedazowego do nich, wykluczajgc mtodziez i jej potrzeby.

brak przygotowania widza w zwigzku z brakiem ciggtej oferty edukacyjnej
dotyczqcej teatru, pozwalajgcej na ksztattowanie widza

Wyobrazenia na temat teatru czesto rozmijajq sie z tym, jaki jest wspdtcze-
sny featr. Nauczyciele czesto oczekujg formy scenicznej znanej ze swojej
mtodosci, majg frudnosci z odbiorem wspodtczesnych srodkdw wyrazu czy
eksperymentu teatralnego. Czesto uczniowie sq pozostawieni sami sobie
w kontakcie ze spektaklem - nikt z nimi nie roznawia przed ani po spektakiu,
nie analizuje formy teatralnejijej elementdw znaczeniowych. Nauczyciele
nie poczuwajg sie do odpowiedzialnosci, jedli chodzi o przygotowanie
ucznidw do odbioru spektaklu.

objazdowi ,,chatturnicy”

Teatry specjalizujgce sie w wystawianiu lektur szkolnych, w zaden sposdb
nie poddawane ocenie jakosciowej.

brak wymiany doswiadczen miedzy teatrami

Traktowanie teatréow przez siebie nawzajem jako konkurencji, cho¢ w wy-
miarze marketingowym konkurencjq nie sq. Brak wymiany wiedzy i dobrych
praktyk, wspierania rozwoju know-how w wymiarze ogdlnopolskim.

Wewnetrzne zagrozenia zwigzane z dotarciem do widza
struktura organizacyjna teatrow
Trudnosci komunikacyjne spowodowane odrebnosciq dziatdw marketingu
przedaz) i promociji (online marketing, druki promocyjne) w teatrach, brak
wspotpracy w obrebie jednego teatru.
repertuar ustalany na ostatnig chwile
P&zno ustalany repertuar powoduje opdznienia w tworzeniu materiatdw
promocyjnych. Dziat sprzedazy czesto musi sprzedawad, zanim wie, co tak
naprawde sprzedaje, bez materiatéw promocyjnych.
brak budzetu na promocije i reklame
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Budzety nategotypu dziataniasq czesto bardzo ograniczone, uniemozliwiajgce
podjecie dziatan majgcych potencjat dotarcia do szerszej czy bardziej
zréznicowanej widowni.

brak ciggtosci oferty dla dzieci i mtodziezy w roznym wieku

Czesto pojawiaqjq sie luki, np. jest spektakl do 4 lat, ale nastepne juz od
6 lat, przez co tracona jest publicznos¢, ktdra juz przyszta, poniewaz nie
mozna jej zaproponowac odpowiedniego repertuaru na dalszym etapie,
dla 4-5-latkdw.

mata znajomoéé adresata przez tworcédw spekiakiu

Artysci tworzqgcey spektakle dla dzieci czesto nie majg wiedzy, dla kogo tak
naprawde robig przedstawienie. Spektakle na poczgtku okreslane jako 6+
tuz przed premierq (po tym jak zostaty sprzedane) okazujq sie np. 8+. Podwa-
za to zaufanie miedzy klientami a dziatami sprzedazy poprzez brak realizacji
obietnicy ztozonej klientowi.

brak wspdtpracy miedzy twdércami a dziatem marketingu

Zespot artystyczny jest w duzej mierze odseparowany od dziatu marketingu,
przez co bardzo rzadko udaje sie wigczac artystéw w jakiekolwiek dziatania
promocyjne, podczas gdy witasnie artysci sg ,twarzami” teatru i jego gtéwng
atrakcjg. Sprawia to, ze bardzo duzo okazji do skutecznej promaociji nie jest
wykorzystywanych. Pracownicy dziatu marketingu majqg tez czesto trudnosé
z dotarciem do informaciji o powstajgcych spektaklach na etapie, kiedy
mMuszq juz je sprzedawac.

dobér repertuaru a potrzeby widzéw

Dziaty marketingu pozostajgce w ciggtym kontakcie z widzami nie majg
zadnego wptywu na repertuar teatru, ich argumenty nie sq brane pod
uwage. Czesto oznacza to sprzedaz spektakli, ktére mijajg sie z potrzebami
widzow i proby przekonywania na site, zeby widz kupit bilet na cos, czego
nie ma ochoty zobaczye.

bariery technologiczne

Technologia zwigzana z szeroko pojetq sprzedazqg caty czas sie rozwija,
jednak teatry lalkowe czesto nie majqg do niej dostepu, a pracownicy odpo-
wiedniego przygotowania, zeby z niej korzystac.

Czego chciatybysmy sie dowiedzie¢ o mtodym widzu?
kto podejmuje decyzje o wyjsciu do teatru w przypadku indywidualnego
wyjscia?
czy sam ptaci za bilet? A jesli nie - to kto?
gdzie szuka informaciji o wydarzeniach, w ktdrych uczestniczy?



jakie i gdzie sq jego grupy znajomych?
czy chcemy dotrze¢ do kazdego mtodego cztowieka z nadziejq, ze jak raz
przyjdzie, to bedzie chciat wrécié?

Gdzie i jakich inspiracji szukaé w docieraniu z ofertg do mtodziezy?
(réwniez poza kulturg)

marki odziezowe;

branza kosmetyczna;

branza muzyczna (koncerty, festiwale);

od siebie nawzajem (innych teatréw z Polski i zagranicy).

Co dajg mtodziezy te branze?
mozliwosé identyfikacji
sieciowanie/grupowanie
tworzenie atmosfery/klimatu/poczucia wyjqtkowosci

Co dziata? Co polecamy?
zaproszenie nauczycieli na proby generaine
zindywidualizowane formy zapraszania nauczycieli na spektakle
organizacja warsztatéw i gier do spektakli
udostepnianie teatru (sceny) mtodziezowym amatorskim grupom teatralnym
na prezentacije, cztonkowie grup stajg sie pdzniej ambasadorami teatru
korzystanie z tradyciji teatru, powotywanie sie na wypracowang marke
wspotpraca ze sferq biznesu, specjalne promocje dla pracownikéw
zaprzyjaznione nauczycielki jako ratunek w chwilach desperacii
akcje i wydarzenia promocyjne z udziatem artystow
wspotpraca teatréw (polecanie sie nawzajem np. wycieczkom szkolnym)

Agnieszka Kochanowska

Specjalistka ds. PR i promocji w Miejskim Teatrze Miniatura. Absolwentka teatrologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Studium Promocji i Reklamy w Krakowie, studidw podyplomowych ,Rozwdj
regionalny i fundusze strukturalne EU. Kierowanie projektem” na Uniwersytecie Gdanskim
oraz kursu Developing Audiences organizowanego przez British Council i Arts Marketing
Association. Organizatorka wydarzen i specjalistka ds. promociji i PR w projektach artystycz-
nych i edukacyjnych. Wspoétpracowata m.in. z Gdanskim Teatrem Szekspirowskim, Fundacjg
Theatrum Gedanense, Gdanskim Archipelagiem Kultury, gdanskim Biurem ESK 2016, Fundacjq
Teatru BOTO, Fundacjg Un Gusto A Miel (Miedzynarodowy Festiwal Literatury i Teatru between.
pomiedzy), Miastem Sopot (Miedzynarodowy Festiwal Literacki Sopot), Muzeum Emigraciji
w Gdyni. Okazjonalnie autorka scenariuszy i adaptacji do spektakli teatralnych i Humclczka47
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€ Metr dziewiecdziesigt albo
oczy Stelli Maraun w rez.
Christophera Haningera
Comedia Theater KéIn

z Niemiec

T0 NIE BEDTIE LATWE

KOMENTARZ DO SPOTKANIA

Stawomir Czarnecki

Kiedy przygotowywatem sie do spotkania Teafr dla mtodziezy - w poszuki-
waniu widza, siegngtem pamiecig do czasdw, kiedy miatem tak 15, 16 Iat.
Czy oferta teatru, ktéry na ogdt gra dla dzieci, ale przygotowat tez spektakl
dla mtodziezy, bytaby dla mnie atrakcyjna? A teatru z repertuarem dla
dorostego widza? Albo po prostu oficjalnych instytucji kultury?

Odpowiedz nie jest zaskakujaca, sita przyciggania oficjainego obiegu kultury
byta niewielka. Zdarzaty sie wyjgtki, mam kilka dobrych wspomnien ze spek-
takli teatrdow repertuarowych. Tylko zawsze byty to tak zwane ,wyjscia”, uczest-
nictwo w kulturze aranzowane przez szkote. | nie byty to przedstawienia przygo-
tfowane z myslg o mtodziezy. (Gdybym wtedy obejrzat prezentowany w czasie
przegladu CO NOWEGO? spektakl Flex szwajcarskiego junges theater basel,
fen akapit brzmiatby inaczej). To, co mnie wtedy gteboko poruszyto i wptyneto
na dalszg formacje kulturaling wydarzyto sie poza oficjainym obiegiem kultury.
Nawet jesli teatr, to offowy, ogladany ,po lekcjach”, z wtasnej woli.



Gdzie jesteSmy

Niechec¢ do oficjalnych instytucji to jedna z cech czynigca ,mtodego widza”
grupg odbiorcéw, do ktérej bardzo trudno dotrze¢ publicznym instytucjom
kultury. Niewiele tu sie zmienito od czaséw, gdy zamiast sie uczy< na klaséw-
ke, biegatem na bydgoskie Off Prezentacje Teatralne. Wiecej, to zjawisko
przybiera na sile i wpisuje sie w szerszy trend, ktéry nie dotyczy wytqcznie
mtodziezy. Jak piszg gdanscy badacze kultury, autorzy raportu z badan
Punkty styczne: miedzy kulturq a praktykq (nie)uczestnictwa: ,Uczestnikow
zycia kulturalnego w ograniczonym zakresie interesuje oferta przygotowy-
wana przez podmioty z sektora kultury. Mimo szacunku dla ,wyjs¢”, w prak-
tyce preferujq oni pozainstytucjonalne formy aktywnosci, ktére sqg w stanie
zapewniaé sobie w duzej mierze samodzielnie” .

Sytuacja instytuciji kultury, ktére chcg dotrze¢ do mtodziezy, jest nie do
pozazdroszczenia takze dlatego, ze nie jest to odbiorca przyzwyczajony
do tego, ze istnieje oferta kulturalna przygotowana specjalnie dla niego.
Przyjmijmy, ze ma dobrg wole i skorzystatby z naszej propozycji. Ale nawet nie
przyjdzie mu do gtowy, ze wtasnie my chcemy mu cos zaproponowac. Dla
grupy wiekowej 13-16 lat (juz nie dzieci, jeszcze nie dorosli) okres przejsciowy
odzwierciedla sie fakze w ofercie kulturalnej. Dobitnie wyrazit to Tomasz Szlen-
dak, socjolog kultury z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, w ksigzce Kultura
miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jakosciowych:
.Co niezmiernie wazne, okazuje sie, ze dla gimnazjalistdw nie ma zadnej
oferty kulturalnej. Nie organizuje sie dla nich w Polsce absolutnie nic. (..)
Po szkole podstawowej dzieci wpadajg zatem w czarng dziure kulturalng,
z ktérej wychodzqg dopiero w liceum” 2.

Gimnazja mogq znikngé&, ale nie znikng wyzwania zwigzane z tworzeniem
oferty kulturalnej dla mtodziezy w wieku do 13 do 16 lat. Luka programowa,
o ktdérej pisat Szlendak w 2009 roku, zostata bowiem z powodzeniem zapet-
niona przez nieoficjalny, niepubliczny obieg kultury, szczegdlinie ten zwigzany
z nowymi mediami. Dobrym przyktadem tego jest fenomen popularnosci
tworcdw internetowych - youtuberdw.

Agata Bachdrziinni, Punkty styczne: miedzy kulturq a praktykq (nie) uczestnictwa, Gdarnsk
2014, s. 57.

Wojciech J. Bursztaiinni, Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan
jakos$ciowych, Warszawa 2010, s. 122.
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W kontekscie teatrow dla dzieci, ktére chcg poszerzy¢ swojq oferte o spek-
takle dla grupy 13-16 Iat, pytamy nie tylko, ,jak dotrze¢ do mtodego widza?”.
Zastanawiamy sie, ,jak dotrze¢ do mtodego widza z nowqg ofertq”. Idgc
dalej, .jak dotrze¢ do mtodego widza z nowq ofertq, ktdrej sie od nas nie
spodziewa?”. To jest wysoki stopien trudnosci. Diatego wymaga intensyw-
nych dziatan komunikacyjnych i przenosi ciezar tych dziatan nie tylko na
komunikowanie samej oferty, ale na przygotowanie gruntu pod komunikacje
poprzez zmiane wizerunku teatru dla dzieci. A to jest dtugi marsz, w ktérym
nie nalezy oczekiwac szybkich i spektakularnych efektow.

Gdzie chcielibysmy byé

Czujemy, ze po zarysowaniu kontekstu i sprecyzowaniu zagadnienia stoi przed
nami duze wyzwanie. Uczynmy je jeszcze wiekszym. Przyjmijmy, ze idealna
dla teatréw sytuacja to indywidualny mtody widz, ktéry samodzielnie podej-
muje decyzje o wyjsciu do teatru. W planowaniu promocji bedziemy nadal
uwzglednia¢ odwiedziny grup zorganizowanych (klasy, kota zainteresowan,
amatorskie grupy teatralne), jak i wizyty mtodziezy z rodzicami, z inicjatywy
rodzicdw. Ale znajdziemy tam tez miejsce dla dziatan promocyjnych, ktérych
celem sg samodzielne wizyty w teatrze lub wizyty z dorostymi, ale takie,
w ktérych to mtodzi podjeli decyzje o skorzystaniu z oferty teatru.

W tym miejscu warto od razu rozstrzygnac wagtpliwoseé, czy osoby w wieku
13-16 lat podejmujg samodzielnie decyzje zakupowe, czyli mogqg rowniez
podjg¢ decyzje o zakupie biletdéw do teatru. Gdy spojrzymy w strone sektora
komercyjnego, zobaczymy, ze - jak pisze Jolanta Tkaczyk z Katedry Marketin-
gu Akademii Leona Kozminskiego - ,fo dzieci decydujq, jak rodzina bedzie
spedzac wolny czas i jaki program bedzie oglgdac w telewizji. Coraz czesciej
majq rowniez wptyw na decyzje zakupowe” . Mowi sie nawet o kindermarke-
tingu, gdzie za dolng granice wieku, dla ktérej mozna méwi¢ o konsumencie,
przyjmuje sie okoto 8-9 Iat, ,kiedy to mozna uznac¢ go za aktywnego rynkowo,
czesSciowo podejmujgcego samodzielne decyzje .

Znamy punkt wyjscia i wiemy, do czego dgzy¢. Pozostaje odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, jak to zrobié. tatwo napisac ,pozostaje odpowiedziec sobie na
Jolanta Tkaczyk, Trendy konsumenckie iich implikacje marketingowe, w: ,Handel wewnetrz-
ny”, 05-06/2012, http://rynkologia.pl/wp-content/uploads/2012/11/trendy_konsumenckie.
pdf (dostep 23.12.16)
Tamze.



pytanie, jak to zrobi¢”, ato przeciez niezwykle pracochtonna i skomplikowana
cze$¢ wedrowki w poszukiwaniu mtodego widza. Na dodatek nie sprawdzg
sie tutaj uniwersalne przepisy. Sciezki nalezy indywidualizowad i dostosowad
do niepowtarzalnej sytuacji kazdego teatru. W dalszej czesci tekstu dziele
sie kilkoma obserwacjami i postulatami zwigzanymi ze sposolbami dotarcia
do mtodego widza z nowq ofertq. Nie jest fo kompletny obraz, raczej przy-
blizenia, przyktady, jak mozna zabrac¢ sie do tematu.

Nowa oferta to za mato

Jakie powinny by¢ pierwsze kroki, gdy zabieramy sie za promocje nowej
oferty dla grupy odbiorcéw w wieku od 13 do 16 lat? Dobrze jest zaczge¢ od
rzeczy podstawowej, a czesto nie dos¢ mocno akcentowanej. Przygotowanie
dobrej oferty fo nie wszystko. Wiecej, przygotowanie spektaklu to dopiero
poczatek (a przeciez wiadomo, ze wymaga wielkiego naktadu sit i jest istotg
dziatania teatru). Wiele energii i uwagi frzeba potem poswieci¢ promociji
spektaklu. Oczywisto§c? Truizm? Kazdy, kto tak pomyslat, niech zastanowi
sie nad proporcjami budzetu przeznaczanego na promocje i na produkcje,
na liczZbg zaangazowanych oséb, nad prestizem dziatan zwigzanym z public
relations i marketingiem w kulturze.

Pomysty na promocje wymagajg réwniez pomystu na to, jak promocja ma
by¢ zorganizowana. Plan komunikacji nie moze by¢ izolowany od kontekstu
dziatania catej organizaciji. Jedli autonomia dziatu promociji jest niewielka,
prestiz nikty, jezeli dziat nie posiada wtasnego budzetu, wiedy nawet najlepsze
pomysty bedq skazane na porazke jeszcze przed podjeciem jakiegokolwiek
dziatania. Podkreslam, zwtaszcza gdy chodzi o zdobywanie mtodego wi-

dza, ze nie bedzie nowej widowni w salach teatralnych, jedli rola promocii

w kulturze nie bedzie doceniona’. A pierwszym krokiem dobrej komunikacii
jest zrozumienie odbiorcy.

Zrozum mtodego widza

Naturalng i stuszng drogg do zrozumienia widza jest siegniecie do badan.
Na przyktad dobrym wstepem do zrozumienia, jak dzieci i mtodziez korzy-
stajg z nowych medidw moze byc¢ siegniecie do raportéw: Mtodzi i media.
Nowe media a uczestnictwo w kulturze czy Dzieci sieci 2.0 - kompetencje

Wiecej na ten temat pisze w ksigzce Nowa widownia. O promocji w kulturze, Warszawa
2016.
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komunikacyjne mtodych®. Te i podobne raporty dadzg nam ogding wiedze,
wyjasnig zjawiska i frendy. Ale po badania nie tylko warto siegaé, warto
je samemu prowadzi¢, zeby lepiej poznac wtasng publicznod¢ tu i teraz.
Mozliwosci jest wiele, od wspdtpracy z osrodkami akademickimii agencja-
mi badawczymi po samodzielne prowadzenie prostych badan, co worew
pozorom jest wykonalne po spetnieniu kilkku warunkdw. Wiecej na ten temat
mozna dowiedzieé sie, miedzy innymi, z publikacji Zréb fo sam. Jak zostac
badaczem spotecznosci lokalnej? i Kultura - Badania - Strategie .

A moze zdecydowac sie na eksperyment? Zaprosi¢ mtodych konsultantéw
do dziatu promociji. Nie tylko do wyrazenia opinii na przyktad o gotowym
projekcie ulotki. Ciekawym pomystem bytoby zaangazowanie przedstawi-
cieli mtodej widowni na wczesdniejszych etapach tworzenia strategii komu-
nikaciji. Sg przeciez najlepszym zrodtem informacii na temat tego, z jakich
kanatéw komunikacji korzystajg, co zachecaich, a co zniecheca do wizyty
w teatrze i tak dalej. Angazujac mtodych jako konsultantdéw dziatu promocii,
mozemy liczy¢ nie tylko na informacje, ale tez pomysty i porady dotyczgce
konkretnych dziatan promocyjnych, w tym aktywnoséci w mediach spotecz-
nosciowych. Z przyjemnoscig poznatbym efekty takiego eksperymentu, bo
mam przeczucie, ze bytyby owocne.

Badania dadzg nam zawsze tylko przyblizony wglgd w Swiat mtodego czto-
wieka. Nie wezmiemy tez udziatu w spotkaniach grup réwiesniczych. Ale
mamy bezposredni dostep do tego, co mtodzi ogladaja, czego stuchaja,
co czytaja. Zapoznanie sie z tym materiatem to dla nas dobre Ewiczenie
w zrozumieniu odbiorcy. Chcemy poznac lepiej mtodg widownie? Oglg-
dajmy youtuberdw! To niezwykle popularna platforma do prezentacji tfresci
wideo, na ktérej dziata wielu mtodych (i nieco starszych) tworcow, ktérych
ogladajg mtodzi (a starsi raczej nie). Kogo oglgdac? Najlepiej zapytaé mto-
dych konsultantéw albo przejrze¢ raport YouTube Trends, ktory przygotowuje
firma Sotrender®. A potem juz wedrowac od jednego filmu do drugiego,
od twodrcy do tworcy.

Mirostaw Filiciak i inni, Mtodzi i media. Nowe media a uczestnictwo w kulturze, Warszawa 2010.
Piotr Siuda i inni, Dzieci sieci 2.0. Kompetencje komunikacyjne mtodych, Gdansk 2014.
Michat Danielewicziinni, Zréb to sam. Jak zosta¢ badaczem spotecznoscilokalnej, Warszawa 2010.
Michat Bargielski i inni, Kultura - Badania - Strategie, Warszawa 2015.

YouTube Trends, https://www.sotrender.com/pl/trends/youtube (dostep 23.12.16)



N Krzyzacy
w rez. Jakuba Roszkowskiego
Miejski Teatr Miniatura

Uprzedzam, ze to moze by¢ trudne doswiadczenie. Estetyka, konwencja
nagran bedzie czasami zenowac i razi¢. Warto powstrzymac sie od oceny
i skupi¢ na tym, co moze nam powiedzie¢ o mtodych o, co z przyjemnoscig
sami ogladajg. | szuka¢ punktéw stycznych w nieoczywistych miejscach.
Bo moze niektére ,$mieszne filmiki z youtuba” da sie odczytac jako wprawki
featralne, drobne inscenizacje? Moze performatywnos¢ jest wspolng plat-
forma, ktéra moze potqczy¢ teatr i swiat internetowych twdrcéw? Nie ma
pewnosci, ale bez watpienia oglgdanie youtuberdw z nastawieniem na
zrozumienie mtodego widza sprowokuje do wielu przemyslen.
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Oswajaj przestrzen

Wspomniatem wczesniej, ze przygotowanie gruntu pod komunikacje nowej
oferty polega na zmianie wizerunku teatru dla dzieci. Istnieje bardzo na-
macalny wymiar tej zmiany, a dotyczy on organizaciji przestrzeni. Zmieniac
wizerunek to réwniez zmieniaé przestrzen. Oswajac jg. Tak, zeby nie byta
obca dla mtodziezowego odbiorcy. Foyer jako przestrzen zaaranzowana
zmyslg o dzieciach zapewne nie bedzie atrakcyjna dla kogos, kto wtadnie
przestat by¢ dzieckiem. To duze wyzwanie. Zapewne takze dla projektan-
tow. Jak stworzy¢ przestrzen przyjazng i funkcjonalng dla réznych grup? Czy
wystarczg drobne zmiany? Bo przeciez dwdch osobnych teatréw raczej nie
wybudujemy. W szukaniu odpowiedzi moze pomaoc na przyktad skorzysta-
nie z metody design thinking®, projektowania rozwigzan w odpowiedzi na
potrzeby uzytkownikdw.

Dylemat wizerunkowy

Oswajanie przestrzeni to jeden z elementéw zmiany wizerunku teatru. Od
instytucji niedostepnej do otwartej. Od dalekiej i ,odswietnej” do bliskiej
i wplecionej w codzienno$¢. Symbolem wizerunkowej zmiany w teatrze jest
zagadnienie ,odpowiedniego stroju”. Czy nalezy ,tadnie sie ubrac”, czy tez
.mozna przyj§¢ w swetrze”. To zaskakujgce, jak tfrwaty jest wzorzec, w mys|
ktérego do teatru nalezy ubrac sie elegancko. | jak wiele budzi to emociji.
By¢ moze wtadnie dlatego, ze stanowi symbol przejscia od postrzegania
teatru jako ,$wigtyni sztuki” do wizji miejsca, w ktdrym rozmawia sie o aktu-
alnych i trudnych sprawach. Trzeba mie¢ §wiadomos¢ tego, ze propagujqc
swobodny stréj w teatrze, rzecz na pozdr mato istotng, podwazamy gteboko
zakorzeniong koncepcje tego, czym jest teatr. Na dodatek przed nami staje
do rozwazenia dylemat: czy naprawde chcemy z catqg mocq przekreslic
,odswietnos¢” doswiadczenia teatralnego? A jezeli nasza publicznosé
oczekuje tej odswietnosci?

Dylemat programowy

| tak doszlismy do miejsca, w ktérym okazuje sie, ze planujgc komunikacje,
nie unikniemy wczesniejszych rozstrzygnie¢ programowych. Zasadniczych
rozstrzygniec. tgczenie spektakli z warsztatami, zaangazowanie widza
w proces tworzenia spektaklu, oddanie sceny widzowi - to wszystko dobre

Co to jest Design Thinking?, http://designthinking.pl/co-to-jest-design-thinking/ (dostep
23.12.16)



pomysty z punktu widzenia komunikacji. Dyskusje, pokazy filmdw, wspdlne
gotowanie, zajecia z psychologiem. To nawet wiecej niz dobre pomysty na
promocje, fo odpowiedz na potrzeby widza. A jednoczesdnie daleko idgca
zmiana w funkcjonowaniu teatru. Czy warto, zeby kazdemu spektaklowi
towarzyszyta oferta warsztatowa i spotkanie z twdrcami? Tak. Czy to oznacza
dodatkowe koszty? Tak. Czy wymaga to zmian w planowaniu finansowym?
Tak. Czy chcemy wprowadzi¢ takie zmiany? Tu zaczyna sie dyskusja.

Wprowadzanie zmian w komunikacji oferty teatru bez zmian programowych
jest nie do utrzymania. Predzej czy pdzniej niespdjnose stanie sie widoczna
i doprowadzi do podwazenia wiarygodnosci instytucji. Pozostaje pytanie, czy
decydujemy sie na gtebokg zmiane programowq? Czy teatr powinien stac
sie wielofunkcyjng instytucjq kultury? Dopasowac sie do tfrendu, o ktdérym
czesto piszg badacze i ktéry wydaje sie dominowa¢ w dyskusjach o kultu-
rze' 1, Teatr jako multiinstytucja? Trudne pytanie na koniec, ale uprzedzatem,
ze tatwo nie bedzie.

Stawomir Czarnecki

Menedzer kultury, filozof. W Instytucie Kultury Miejskiej koordynuje program Obserwatorium
Kultury. Odpowiada réwniez za strategie public relations instytutu. Autor ksigzki Nowa widow-
nia. O promocji w kulturze. Wspdtautor raportéw z badan Poszerzenie pola kultury. Diagnoza
potencjatu sektora kultury w Gdansku oraz Punkty styczne: miedzy kulturg a praktykq (nie)
uczestnictwa. Prowadzi zajecia z social media w kulturze dla studentdw zarzgdzania instytucja-
mi artystycznymi Uniwersytetu Gdanskiego. Wczedniej byt m.in. szefem marketingu w Teatrze
Wybrzeze i zajmowat sie obstugq public relations kandydatury Gdanska do tytutu Europejskiej

Stolicy Kultury 2016. Pisze blog o kulturze ,Widownia”.

Zobacz na przyktad: Stawomir Czarnecki i inni, Poszerzenie pola kultury. Diagnoza po-
tencjatu sektora kultury w Gdarsku, Gdansk 2012, Agata Bachérz i inni, Punkty styczne:
miedzy kulturq a praktykq (nie)uczestnictwa, Gdansk 2014, Po co nam centra kultury?,
red. Olga A. Marcinkiewicz, Grzegorz Kondrasiuk, Bydgoszcz 2012.
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PROGRAM

12i 13 pazdziemika 2016 (Sroda, czwartek), 12.00
Miejski Teatr Miniatura
Remus | rezyseria: Remigiusz Brzyk

14 pazdziernika 2016 (pigtek), 11.00i 19.00
junges theater basel (Szwajcaria)
Flex | rezyseria: Suna GUrler

15 pazdziernika 2016 (sobota), 17.00

Miejski Teatr Miniatura

Tasmy gdaniskie | czytanie performatywne
rezyseria: Wojtek Zratek-Kossakowski

15 pazdziernika 2016 (sobota), 18.00
R.Bezimienni (Torur)

Chuda

rezyseria: Matgorzata Chojnowska-Wisniewska

15 pazdziernika 2016 (sobota), 19.00
Prezentacja wydawnictwa
»Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy”

15 pazdziernika 2016 (sobota), 20.00

Teatr dla mtodziezy/teatr z modziezq
Rozmowa z udziatem Christophera Haningera
(rezyser spektaklu Metr dziewiecdziesigt...), Uwe
Heinricha (pedagog, dramaturg, dyrektor junges
theater basel), Wojtka Zratka-Kossakowskiego
(dramaturg). Prowadzenie: lwona Nowacka

16 pazdziernika 2016 (niedziela), 18.00

Comedia Theater K&In (Niemcy)

Metr dziewieédziesiqt albo oczy Stelli Maraun
rezyseria: Christopher Haninger

przeglad
teatru .
dia mtodziezy

16 pazdziernika 2016 (niedziela), 20.00

Teatr dla mtodziezy w Polsce

- marzenia i rzeczywisto$é

Rozmowa z udziatem Agaty Drwiegi (edukatorka
Teatru Animacji w Poznaniu, wspdtpracowniczka
Centrum Sztuki Dziecka), Katarzyny Krajewskiej
(sekretarz literacka Wroctawskiego Teatru Lalek)

i Romualda Wiczy-Pokojskiego (Miejski Teatr
Miniatura). Prowadzenie: Barbara Swigder-
-Puchowska (Uniwersytet Gdanski)

17 pazdziernika 2016 (poniedziatek), 14.00

Teatr dla miodziezy - w poszukiwaniu widza
Rozmowa z udziatem Agnieszki Grewling-Stolc
(kierowniczka dziatu marketingu Teatru Miniatura),
Przemystawa Staronia (psycholog, pedagog).
Grzegorza Szczuki (dyrektor Wydziatu Rozwoju
Spotecznego Urzedu Miejskiego w Gdarnsku)

i Agnieszki Tomasik (dyrektorka Zespotu

Szkdt Ogdinoksztatcaeych nr 8 w Gdarsku).
Prowadzenie: Stawomir Czarnecki (Instytut Kultury
Miejskiej)

19 pazdziernika (Sroda), 9.30i 12.00

oraz 20 pazdziernika 2016 (czwartek), 10.00
Miejski Teatr Miniatura

Krzyzacy | rezyseria: Jakub Roszkowski

Miejski Teatr Miniatura

al. Grunwaldzka 16, 80-236 Gdarsk
Dyrektor naczelny i artystyczny:
Romuald Wicza-Pokojski
www.teatrminiatura.pl

HEg #teatrminiatura

Dofinansowano ze srodkéw Ministerstwa Kultury w.',‘i;:,';;mn

i Dziedzictwa Narodowego i.'::i:iﬂi;':‘.

prchelvetia (@ %s
Patroni medialni

Wy B i " N
Ewyborcza Jge,%ne24 Radio Gdarisk  e-teatr.pl  trojmiastol









