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Pomyst na Sztuka sie Robi pojawit sie z potrzeby wyjscia poza schematyczne
sposoby tworzenia teatru dla dzieci, poszukiwania nowych inspiracji i przede
wszystkim nawigzania autentycznego, zywego kontaktu z widownig. Pierwszg
grupg widzow, ktdrg postanowilismy sie zajaé, byty przedszkolaki, bo w teatrze
dla tej grupy wiekowej najbardziej te schematycznos¢ wida¢, zaréwno w tresci,
jak i formach przedstawien. LiczyliSmy na to, ze dzieki zebraniu twérczych,
otwartych ludzi w jednym miejscu na tydzien uda sie stworzy¢ bezpieczna
i sprzyjajaca przestrzen, ktéra pozwoli na sprobowanie czego$ nowego, czegos, co
nie do konca da sie przewidzie¢. Bardzo wazna jest w tym wymiana perspektyw,
podejécia do teatru dla dzieci. W rezydencjach biorg udzial osoby zajmujace sie
rezyserig, dramaturgig, scenografia, tanicem, pedagogikg teatru, aktorstwem,
muzyka z catej Polski i ta r6znorodnos¢ najlepiej wspiera caly proces.

Innym bardzo waznym elementem projektu jest zapewnienie kolektywom
kontaktu z ich widownig na etapie twérczym. Artysci i artystki tworzace teatr
dla dzieci nie zawsze ten kontakt maja, wiec czesto realizujg spektakle dla
wyimaginowanego widza, moze swojego wspomnienia z dziecinstwa. Kon-
takt z przedszkolakami pozwala wiele pomystow zweryfikowac, ale tez lepiej
zrozumie(, dla kogo (i z kim) tworzymy spektakl.

Sztuka sie Robi powstala z inicjatywy Agnieszki Kochanowskiej, ale idea
stala sie pelng koncepcja i wydarzeniem dzieki rozmowom i pomystom Justyny
Czarnoty, Michala Derlatki i Joanny Zygowskiej, a w pdzniejszych edycjach tez
Moniki Tomczyk i Doroty Barczak-Perfikowskiej. Rezydencje i pokazy finatowe
nie mialyby tez takiego ksztattu, gdyby nie opinie, podpowiedzi i komentarze
artystéw, gosci i widzéw Sztuka sie Robi, ktérymi sie podzielili w ankietach
i rozmowach. Ogromnie dziekujemy i nadal z wdziecznoscia przyjmiemy
wszystkie sugestie, ktére mogg sie przyczynié¢ do lepszego wykorzystania po-
tencjatu tego wydarzenia.




Marzenna Wisniewska (Uniwersytet Mikotaj Kopernika)

Inkubator sztuki dia najmtodszych

W Polsce przedstawienia dla dzieci tworza repertuarowe i niezalezne teatry
lalkowe, dramatyczne, muzyczne, oferujac repertuar réznorodny gatunkowo
i tematycznie. Nie budzi juz watpliwosci to, ze widownig teatralng sg paromie-
sieczne dzieci, czego najlepszym dowodem jest dynamiczny rozkwit teatru dla
najnajow, czyli widzéw od kilku miesiecy do trzech lat. Czy to znaczy, ze teatr dla
dzieci ma si¢ tak dobrze, Ze juz nic nie musimy robi¢? Bynajmniej. Z przegladu
repertuaru teatralnych propozycji dla dzieci i przygotowanego w 2022 roku ra-
portu Teatr dla dzieci i mtodziezy. Zmiana paradygmatu’, ktéry powstat na zlecenie
Centrum Sztuki Dziecka, wynika kilka kwestii. Po pierwsze w teatrze dla dzieci
przedszkolnych, czyli miedzy trzecim a szostym rokiem zycia, caly czas dominuja
reinterpretacje klasycznych tekstow literackich, ktére sa oczekiwang przez do-
rostych, a zatem tez dobrze sprzedajacg sie ofertg teatralng. Za mato jest w tym
nurcie zréznicowania dramaturgii i jezyka scenicznego przedstawien, co moze
dziwié, gdy spojrzymy na to, jak wiele eksperymentalnych form dramaturgicznych
i splotéw réznych srodkéw ekspresji pozastownej proponuje sie widowni najna-
jowej. Mozna wrecz powiedzie¢, ze dzisiejszy teatr dla najnajéw jest awangarda
teatru dla dzieci, a z kolei z trudnych do wyjasnienia powodéw teatr dla dzieci
w wieku przedszkolnym pozostaje w znacznym stopniu w ariergardzie teatralne;.
Laczy sie to na pewno z tym, ze tworczos¢ dla najnajow rozwijala sie w duzej
mierze poprzez inicjatywy oddolne, aktorskie lub niezalezne projekty teatralne
i od poczatku nosita w sobie laboratoryjne zalozenia. Tymczasem repertuar dla
dzieci przedszkolnych w duzej mierze funkcjonuje w okrzeptej formule tytuléw,
a poszukiwania otwarte na laboratoryjne testowanie i rozwijanie koncepcji
artystycznych pozostajg raczej w sferze marzen. Druga kwestig wynikajaca
z zebranych w przywolanym raporcie wypowiedzi dyrektoréw teatréw jest tez
trudnos¢ pozyskiwania osob rezyserskich, ktore podejmag sie zrobienia spektaklu
dla widowni od trzeciego do pigtego roku zycia i w koncowym efekcie rzeczywi-
Scie okaze sie on propozycja dla tak matych widzéw. Osoby piszace i rezyserujace

—

1 Tematten powracat w wypowiedziach zebranych w raporcie: A. Buchner,
K. Fereniec-Btonska, M. Wierzbicka-Tarkowska, Teatr dla dzieci i mtodziezy. Zmiana
paradygmatu?, wspdtpraca koncepcyjna: J. Czarnota, J. Zygowska, Poznan 2022,
https://nowesztuki.pl/wp-content/uploads/2022/09/Raport-Zmiana-aradygmatu.pdf.

zwracaja z kolei uwage na to, ze tworzenie dla najmlodszych wymaga poznania
Swiata wspodlczesnego dziecka, a tymczasem edukacja artystyczna nie przygo-
towuje ich do tego. Rdwniez standardowy proces prob nie uwzglednia czasu na
warsztaty czy inne formy spotkania z dzieciecg widownia, ktore datyby szanse
na weryfikacje naturalnie wpisywanych w przedstawienie wyobrazen dorostych
o wspolczesnym dziecku, dzieciistwie i kulturze dzieciecej. Te okolicznosci
stanowig istotny kontekst do rozmowy o roli trzech edycji rezydencji teatralnych
Sztuka sie Robi organizowanych przez Teatr Miniatura od 2022 roku.

Projekt Sztuka sie robi | inkubator teatralny obserwuje od poczatku
jako uczestniczka pokazéw i dyskusji o szkicach teatralnych, ktére finalizowaty
trzy dotychczasowe realizacje tego programu rezydencji artystycznych. Juz po
pierwszym wydarzeniu w 2022 roku miatam poczucie, ze wreszcie powstata
inicjatywa, jakiej do tej pory nie bylo w polskich instytucjach teatralnych two-
rzacych dla najmlodszych dzieci, a ktéra udowodnita, Ze mozna p6js¢ w po-
przek mody na powotywanie kolejnych festiwali teatralnych i zaproponowaé
przedsiewziecie realnie odpowiadajace na przywotane juz marzenie wielu oséb
tworzacych o laboratoryjnej sytuacji umozliwiajacej eksperymentowanie i po-
szukiwanie nowych jakosci w sztuce teatralnej dla dzieci. Pomyst i realizacje
Sztuka sie Robi postrzegam jako wypelnienie luki w tym obszarze i zarazem
odwazne przekroczenie standardowej dziatalnosci teatru instytucjonalnego, bo
nie daje organizatorowi szybkiego efektu w postaci nowej propozycji repertu-
arowej, jest nie mniej angazujaca niz tygodniowy festiwal teatralny, a finalne
Swietowanie to jednak pokazy szkicéw teatralnych, zaryséw przedstawien,
nie za$ gotowe produkcje od razu zwiastujace sukces. W sposobie organizacji
rezydencji artystycznych widze tez otwarto$¢ Teatru Miniatura na nowe mo-
dele pracy kolektywnej taczace uczestnikéw projektu z zespolem teatru oraz
skuteczne wykorzystanie narzedzi pedagogiki teatru w procesie pracy tworczej,
tutoringu artystycznym i w warsztatach zespotéw z dzie¢mi jako ,ekspertami
doswiadczenia”. Sztuka sie Robi jest jedynym w Polsce inkubatorem sztuki dla
najmlodszych dziatajacym cyklicznie w ramach teatru instytucjonalnego, a nie
jednorazowym projektem grantowym, czym tez przetamuje kolejne schematy.

W tym tekscie chciatabym przyjrze¢ sie pokazom szkicow teatralnych, ktére
stanowily koncowy akcent tygodniowych rezydencji artystycznych w Teatrze
Miniatura. Podczas trzech edycji Sztuka sie Robi powstato w sumie 11 prezentacji,
na podstawie ktérych mozna juz sformutowaé pewne uogélniajgce obserwacje,
ktore proponuje ujaé w odpowiedzi na kilka podstawowych pytan.



Skqgd sie biorg kolektywy twoércze?

Zgodnie z regulaminem Sztuka sie Robi do pierwszego etapu konkursu na kon-
cepcje przedstawienia dla dzieci mogg przystapic kolektywy tworcze sktadajace

sie maksymalnie z 4 0séb reprezentujgcych obszary tworczosci niezbedne do

realizacji zakladanego pomystu. Warto w tym miejscu podkreslic, ze etap kon-
kursowy jest anonimowy, wybierane s3 koncepcje bez wiedzy o sktadzie kolek-
tywéw. W dotychczasowych rezydencjach wziely udziat trzy typy zespotéw. Po

pierwsze z oferty rezydencji skorzystaly juz istniejace kolektywy, ktére dziatajg
w obszarze organizacji pozarzgdowych, cho¢ niekoniecznie w ich dorobku sg wy-
lacznie dziatania dla dzieciecego odbiorcy. Do tej grupy nalezaty: Fundacja Analog

z koncepcja zatytulowang Niesporczaki (Izabela Zachowicz, Milosz Konieczny,
Marek Zimakiewicz, Malwina Czekaj, 2022); KolektTacz (Aneta Jankowska, Aniela

Kokosza, Paulina Giwer-Kowalewska), ktérego szkic A ciato mowi z 2022 roku

przeksztalcit sie w kolejnym roku w pelnowymiarowg premiere na scenie Teatru

Miniatura; osoby zwigzane z Fundacja w To Mi Graj prezentujace szkic Ale ogie!

(Agnieszka Batdg, Krzysztof Betkowski, Piotr Myszczyszyn, Joanna Rog, 2023)

oraz dzialajace w Fundacji Sztuka Ciata (Anna Lugowska, Agata Brzozowska-Ka-
zimierska, Bartosz Lugowski), ktére zaproponowaly w 2024 roku szkic teatralny

Kostka. Udzial w rezydencji byt dla tych kolektywéw naturalnym przedtuzeniem

wspdlnej pracy, nierzadko uwarunkowanej rytmem i wymaganiami projektéw

grantowych. Nowg jakos¢ zapewnialy tym zespotom konsultacje z pedagozka-
mi teatru, wspotpraca z aktorkami i aktorami Teatru Miniatura oraz warsztaty
z dzie¢mi w przedszkolach.

Drugi, najliczniejszy typ stanowity kolektywy powotane specjalnie na czas
rezydencji przez osoby, ktorym zdarza sie wspotpracowac ze sobg teatralnie, ale
na co dzien nie tworzg stalego zespotu. Tak ukonstytuowaly sie kolektywy twércze
realizujace miedzy innymi: Fuj! (Karolina Maciejaszek, Malina Przesluga, Bartlo-
miej Ortowski, 2023), Literowke (Jakub Drzastwa, Agata Kedzia, Magda Wolnicka,
Monika Kiwak, 2023) czy Mate mite (Anna Domalewska, Rafal Derkacz, Malwina
Czekaj, 2024). Do tej grupy mozna tez zaliczy¢ kolektywy powolane przez osoby
studiujace razem w akademiach teatralnych. Tak powstaly trzy propozycje: Pstryk
i plum (Martyna Dworakowska-Stepan, Gosia Debska, Urszula Chrzanowska,
2022), Ale beben (Filip Jaskiewicz, Berenika Wojnar, Monika Reks, 2022) oraz Po-
dréz do wnetrza ciata (Anita Piotrowska, Magdalena Kawecka, Agata Nierzwicka,
Marcelina Budz, 2022). Wérdd tych kolektywéw byty zaréwno osoby z duzym
doswiadczeniem tworczym, jak i bedgce dopiero u progu swojej dziatalnosci arty-
stycznej. Rezydencje zostaly potraktowane zarazem jako szansa na przetestowanie
i rozwoj autorskich pomystéw studenckich, jak i mozliwosé uwolnienia sie od
repertuarowych zobowigzan dla 0séb zakorzenionych juz w twérczosci teatralnej
dla dzieci, a poszukujacych od$wiezenia, przygody tworczej i nowych inspiracji.

At

Krotki poradnik
hodowcy
stonecznych
zajgczkow
kolektywu

w sktadzie:
Maja Spychaj-

-Kubacka,

Ewa Wozniak,
Szczepan Polewski,
Patrycja
Jarosinska oraz
Jakub

Studzinski (ttumacz
PJM) z udziatem
akforek Agnieszki
Grzegorzewskiej
(na zdjeciu)

i Magdaleny
Zulinskiej,

2024,

Za trzeci typ kolektywow mozna uznac zesp6t osob, ktore dzieki rezydencjom

po raz pierwszy podejmowaly ze sobg wspdtprace. Taki charakter miata grupa,
ktéra przygotowala Krotki poradnik hodowcy stonecznych zajgczkéw (Maja Spychaj-Ku-
backa, Ewa WozZniak, Szczepan Polewski, Patrycja Jarosinska, Jakub Studzinski,
2024). W kontekscie idei rezydencji zaskakiwaé moze, ze tak naprawde tylko jeden
kolektyw ukonstytuowat sie w tak odwazny sposéb. Powotana nowa konstelacja
tworcza stala sie waznym krokiem w strone realizacji wpisanego w rezydencje
postulatu rozwijania dostepnosci sztuki dla dzieci, poniewaz po raz pierwszy
zaréwno w procesie pracy, jak i szkicu scenicznym w tak komplementarny i row-
noprawny sposob spotkaly sie ze sobg rézne jezyki: werbalny i migowy (P1m).
Kwestig, na ktdrg warto zwrdci¢ uwage, jest duzy udziat wsrdd uczestnikéw
rezydencji 0s6b zwigzanych z teatrem tarica. W ostatniej dekadzie wyraZznie wi-
doczny stal sie w polskim teatrze tafica zwrot ku najmtodszej widowni, jezyk tej
sztuki okazal sie jednym z wazniejszych zrédet przemian estetycznych teatru dla
dzieci, przyczyniajac sie miedzy innymi do wyksztalcenia sie nowatorskich formut
przedstawien dla najnajéw. Znaczaca liczba artystek i artystow tanca w sktadzie
kolektywow potwierdzita, ze ich obecnos¢ jest juz dzi$ niezbedna w procesie
poszukiwania nowych jakosci i modeli pracy w najnowszym teatrze dla dzieci.
Inng obserwacjg nasuwajacg sie po trzech edycjach Sztuka sie Robi jest z kolei
nieobecnos$¢ kolektywow studenckich w drugiej i trzeciej odstonie rezydencji,



mimo ze z wielu powodéw mogtyby stanowic idealng propozycje dla mlodych
tworcéw. Czy propozycje studenckie nie przeszty sita konkursowej oceny na
pierwszym etapie? Ile takich projektéw zostato zgltoszonych? Na te pytania
umialtyby odpowiedzie¢ osoby organizujgce projekt. W tym miejscu mozliwe
jest tylko zasygnalizowanie problemu i zwrdcenie uwagi na koniecznos¢ analizy
aktywnosci kolektywéw studenckich w konkursie na rezydencje. Poszukiwanie
nowych inspiracji w teatrze dla dzieci powinno przebiegaé réwnolegle z wlg-
czeniem sie nowych pokolen artystéw i artystek w jego ksztaltowanie.

Ijeszcze jedno spostrzezenie na koniec — w sktadzie kolektywéw dominowaty
kobiety. Jest to odzwierciedlenie tendencji widocznej réwniez w §rodowisku
0s6b tworzacych teatr dla dzieci. Nie sposdb w tym miejscu rozwijaé szerszej
refleksji wokoét tego zagadnienia, poniewaz omoéwienie go to tak naprawde
temat na osobng analize.

O czym chcemy rozmawiaé z dzieémi?
Jedenascie szkicow pokazanych podczas trzech edycji Sztuka sie Robi pozwala
wyloni¢ gléwne tematy, watki, ktore dorosli tworcy chcg podejmowac w teatrze
dla najmtodszych widzéw. Istotne jest to, ze nie wynikaly one z przeniesienia
najezyk teatru tekstéw literackich, co, jak zostalo wspomniane, jest dominujaca
strategia artystyczng w teatrze dla dzieci. Propozycje kolektywéw zyskiwaly
ksztatt sceniczny w wyniku montazu réznych inspiracji, ktére przechodzilty
testy i przeksztalcenia w procesie wspdlnej, niespeina tygodniowej pracy, a ich
waznym katalizatorem byty bezposrednie spotkania i warsztaty z dzie¢mi
z gdanskich przedszkoli.

Na pierwszy plan wysuwa sie temat ciala postrzeganego z wielu perspektyw
i tym samym idealnie stuzgcego do rozwijania teatru sensualnego, ktéry wpi-
suje sie w dzieciecg wrazliwo$¢ na do§wiadczanie §wiata przez zmysty. Ciato
to organizm biologiczny, ktéry przypomina tajemniczy labirynt, a teatr moze
spetnic role wehikutu do jego wnetrza (Podroz do wngtrza ciata). Takie ujecie byto
juz wykorzystywane w realizacjach repertuarowych na polskich scenach?, ale
chyba caly czas jest to temat nos$ny i moze wywotywac ciekawe poszukiwanie
nowej organizacji przestrzeni scenicznej. Ale mozna tez potraktowac ciato
jako obiekt w ruchu wytwarzajacy rézne ksztatty, uklady z innymi ciatami
i przedmiotami oraz przestrzenia, co pozwala wyrazi¢ niepowtarzalnos¢ kazdej
osoby, indywidualne sposoby ekspresji emocji czy budowania relacji (A ciato
mowi, Kostka, Krotki poradnik hodowcy stonecznych zajgczkow, Literowka). Teatr
moze wzbudzi¢ uwazno$¢ na ciato jako frapujacy mikrokosmos skéry, wloséw,
—
2 Np. Porozum do gtowy, scenariusz Marian Pecko, rezyseria Zbigniew Lisowski,
Teatr Baj Pomorski w Toruniu, 2004,
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(na zdjeciu),
2024.

paznokci, bruzd, znakéw, ale nie po to, aby powiela¢ model lekcji biologii, tylko
uczy¢ niecodziennego patrzenia na to, co jest blisko i wydaje sie dobrze znane,
rozwija¢ umiejetno$¢ dostrzegania i doceniania piekna réznorodnosci. Szkice
podejmujace nie tylko temat ciala, ale tez pokazujace rézne konwencje jego eks-
presji byty bardzo dobrze przyjmowane przez dzieci. Bez watpienia rezonowato
to z naturalng dla dzieci w wieku przedszkolnym ciekawoscig skierowang na
cialo, na poznanie tego, jak ono dziala, co skrywa we wnetrzu, co ma wspdlnego,
a czym sie r6zni od innych cial. To jest jeszcze caly czas niewyeksploatowany
temat w teatrze dla dzieci, szczegdlnie w formach scenicznych wykorzystuja-
cych potencjat teatru tanca.

W prezentowanych efektach rezydencji powracajacym watkiem byto wy-
razanie w narracji teatralnej dzieciecego sposobu widzenia §wiata, czasami
w kontrze do zasad narzucanych przez dorostych (Fuj!), ale tez w poczuciu
wspoétdzielenia doswiadczeni przez dorostych i dzieci (Mate mile). Przybierato to
rézne formy inscenizacyjne — rockowego koncertu, manifestu przeciw dyscypli-
nie dorostych z anarchistycznymi songami rodem w podstuchanych rozmoéwek
i wygtupow przedszkolnych (Fuj!), plastyczno-muzycznego teatru swiatla, cie-
nia, piasku, wody i kosmicznej opowiesci o przemianach Swiata (Pstryk i plum)
czy performansu na przedmioty, wspomnienia z dzieciistwa i inscenizacyjne
zabawy (Mate mile). Znamiennym gestem w niektdrych szkicach byto wigczenie
przez tworcéw w strukture pokazu nagranych wypowiedzi dzieci. Petnity one

dwie zasadnicze role. Po pierwsze narracji glosowej, ktéra urzeka dzieciecym




stylem méwienia, neologizmami, tworcza gramatyka i radoscia w glosie. Po
drugie wlgczane wypowiedzi stanowily komentarz na zadane tematy, czym
przypominaly programy w rodzaju , Dzieci wiedzg lepiej”. Dla mnie byly to
zabiegi zapraszajace do dyskusji o zasadach wspéttworzenia teatru dla dzieci
we wspotpracy dorostych i dzieci, o walorach, ale tez i pulapkach takiej formuty
uzycia glosu dzieci i tym samym koncepcji ich teatralnej partycypacji. Zgadzam
sie z Katarzyng Lemanska, ze wykorzystanie dzieciecych wypowiedzi jest
naznaczone ryzykiem mieszania si¢ hierarchicznych perspektyw — dorostych
i dzieci, co niekoniecznie stuzy emancypacji dzieciecego gltosu®. Tego typu
prace s waznym elementem rozwijania teatru, w ktérym caly czas uwaznie
przygladamy sie temu, co znaczy dla nas wszystkich — dorostych i dzieci — idea
podmiotowego traktowania najmtodszych twércow i odbiorcéw kultury.

Nieoczywiste, nowoczesne podejscie do tematow i gatunkow scenicznych
proponowanych dzieciom lezato u podstaw szkicu teatralnego Niesporczaki, czyli
surrealistycznego performansu multimedialnego o apokaliptycznym zabarwie-
niu, ktéry jednoczesnie sprzyjat odkrywaniu przez dzieci swiata wyjatkowo
matych zwierzat — niewidzialnych gotym okiem, a zdolnych przetrwaé w ko-
smosie, jak i poznaniu niekonwencjonalnego formatu akcji teatralnej. Twércy
szkicu wrzucili dzieci w zdarzenie wymykajace sie teatralnym przyzwyczaje-
niom i bez edukacyjnego pouczania czy madrzenia sie wlgczyli przedszkolng
widownie we wspdlczesne idee posthumanistyczne i ekologiczne. Szkic ten
byl swego rodzaju wprowadzeniem w dziedzine performansu, podobnie jak
wspomniany juz pokaz Mate mite. Tego typu forma potrafi wciggnac dzieci, ale
tez jest trudna, moze nuzy¢. Najlepiej dziata wtedy, kiedy widownig sg dzieci
z bliskimi sobie dorostymi.

Z kolei nowe podejscie do jezyka scenicznego integrujacego rdzne systemy
komunikacji werbalnej i niewerbalnej, w tym jezyk migowy (Pym), stalo sie
zarazem zrédlem poetyckiej konwencji §wiata stworzonego w pokazie Krotki
poradnik hodowcy stonecznych zajgczkow i ciekawego ujecia problematyki lekow,
w tym strachu przed ciemnoscig. Szkic ten nalezat do nurtu przedstawien po-
etyckich, operujgcych metaforami. I to jest na pewno kierunek, o ktéry warto
wzbogacic teatr dla dzieci przedszkolnych. Bo jesli majg one kontakt z poetyc-
koscig, to najczesciej w postaci montazu inscenizowanych tekstéw poetyckich
najbardziej rozpoznawalnej klasyki literatury dla dzieci. A tymczasem poezja
w teatrze to kontakt z metaforycznym potencjatem srodkow teatralnej ekspresji.
Na koniec wréce jeszcze na chwile do przyktadu szkicu Fuj!. Oglagdanie go
z zas$miewajacymi sie dzie¢mi kolejny raz utwierdzitlo mnie w przekonaniu,

—
3 K. Lemanska, Nic o nas bez nas, Nowe Sztuki.pl, 13.03.2024, https://nowesztuki.pl/nic-
o-nas-bez-nas/ (dostep: 14.12.2024)
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jak bardzo brakuje w teatrze dla dzieci komizmu, groteski nawiazujacej do
swobody dzieci¢cej wyobraZni i jej spontanicznosci. To na pewno kierunek,
na ktéry warto zwréci¢ uwage, bo tak naprawde niewiele mamy tego typu
propozycji w teatrze dla dzieci®.

W jaki sposéb chcemy rozmawiaé z dzieémi?
W codziennej pracy teatralnej widownia pojawia sie na koficu procesu twoérczego
jako odbiorca gotowego przedstawienia. W teatrze dla dzieci ma to o tyle istotne
konsekwencje, ze dorosty zespét artystyczny dopiero wtedy spotyka sie¢ z real-
nymi dzie¢mi, a nie wyobrazonymi, wirtualnymi dzieciecymi widzami. Reakcje
dzieci moga, ale nie musza wpisywac sie w oczekiwania czy przeswiadczenia
0s6b tworzacych przedstawienia. Uczestnicy rezydencji otrzymali mozliwosé
spotykania sie z dzie¢mi na réznych etapach przeksztalcania pomystu na szkic
teatralny. Mogli przeprowadzi¢ warsztaty czy sprawdzi¢ skuteczno$¢ innych
form spotkan z dzie¢mi w wieku przedszkolnym, czego celem byla weryfikacja
intuicji, wzbogacenie materiatu do scenariusza czy po prostu poznanie zacho-
wan dzieciecych w ich codziennym srodowisku. W ten sposéb dzieci staly sie
sekspertami do§wiadczenia” dla uczestnikéw rezydencji. Podczas rozmowy
podsumowujacej pierwszg edycje Sztuka sie Robi jedna z uczestniczek rezydencji
zwrocita uwage na to, jak istotne dla procesu pracy kolektywu byto doswiad-
czenie odmiennosci zachowan dzieci w sytuacji grupowej oraz indywidualne;j.
Z kolei ogladanie szkicéw razem z tymi dzie¢mi, ktére wczesniej goscity
kolektywy w przedszkolu, wydobywalo bardzo wazna kwestie, ktora kilka dekad
wezesniej wykorzystal Jan Dorman w eksperymentalnym przedstawieniu Kaczka
i Hamlet (1968). Zaangazowanie dzieci wyraznie intensyfikowalo sie wtedy, gdy
ogladaty pokaz przygotowany przez kolektyw, z ktérym miaty okazje wspétpra-
cowaé. Podmiotowe traktowanie dzieci, rozwijanie réznych form partnerstw
tworczych z nimi i bezposrednie poznawanie ich §wiata to niezbedne elementy
w procesie poszukiwania nowych jakosci w teatrze dla najmtodszej widowni.
Z kwestig dzieciecej widowni laczyl sie jeszcze jeden temat. Standardowa
praktyka teatréw dla dzieci jest opisywanie przedstawien kategoriami wiekowymi
dzieciecych widzéw, dla ktérych zdaniem dorostych przeznaczone sg spekta-
kle. Pokazy prezentowane podczas finatu Sztuka sie Robi nie byly opatrywane
zadnymi dodatkowymi opisami, dla jakiej grupy wiekowej sg przeznaczone.
Sam projekt rezydencji zaktada realizacje pomystéw na przedstawienia dla

—

4 Jednqznajciekawszych propozycji w tym nurcie, a jednoczesdnie bardzo dobrym
przyktadem teatru rodzgcego sie w dyskusji dorostego i dziecka o tym, jaki powinien
by¢ teatr dla dzieci, jest spektakl Dzikie harce w rez. Wojciecha Ziemilskiego (Teatr
Guliwer w Warszawie, 2023).
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dzieci od 3 do 6 lat, wigc mozna by nie zwrdci¢ uwagi na brak opiséw. Niemniej
warto jednak wydoby¢ ten temat. W rozmowach o teatrze dla dzieci powraca
co jakis czas pytanie, dlaczego potrzebujemy oznaczania wieku widowni, jakie
ma to ograniczenia i jakie konsekwencje zaréwno dla twérczyn i tworcéw, jak
i teatrow jako organizatoré6w oraz widowni. Niektére z pokazéw bez problemu
wpisywaly sie w wyznaczong przez Teatr Miniatura rame wiekowg, ale nie
wszystkie. Byly realizacje, dla ktérych bardziej adekwatnym okresleniem niz
yteatr dla dzieci” bytoby sformulowanie ,teatr familijny”.

Czy eksperymentujemy w teatrze dla dzieci?

Trzeciej edycji rezydencji w Teatrze Miniatura towarzyszyta dyskusja pod ty-
tutem Eksperymentujemy?. W tytule organizatorzy zastosowali stowo, ktore ma
pozytywne konotacje, ale jednoczesnie poddali je ocenie poprzez zastosowany
znak zapytania. Skierowalo to uwage na to, jak rozumiemy eksperymentowanie
w teatrze i jakie wigzemy z nim oczekiwania.

Eksperyment (fac. experimentum, czyli doswiadczenie, badanie) to z de-
finicji obserwowanie, probowanie, testowanie wlasciwosci rzeczy, zjawisk,
proceséw czy jakiego§ wycinka rzeczywistosci. Eksperymentowanie stuzy
potwierdzeniu, zaprzeczeniu, przeksztalceniu lub formutowaniu nowej wie-
dzy, uczeniu sie przez doswiadczenie i wycigganiu wnioskow. Sprzyjaja mu
laboratoryjne warunki, czyli mozliwos¢ dzialania skupionego na zachodzg-
cych zdarzeniach i rozwijaniu ich w najbardziej interesujgcym kierunku, ale
bez presji efektu i przymusu sukcesu. Eksperymentem moze by¢ robienie
czegos$ po raz pierwszy, ale rtéwniez wprowadzanie nowego czynnika w znang
rzeczywistos¢ i obserwacja wywotanych zmian. W eksperyment wpisane sg
zatem: szukanie, btgdzenie, niepewnos$¢ wyniku, zaktécenia, niespodziewane
odkrycia, ale nade wszystko ciekawos¢. Eksperymenty rodzg sie z ciekawosci,
ona jest ich sitg napedows.

Eksperymenty w teatrze wiazg sie z wywolywaniem nowej sytuacji tworczej,
a takie bez watpienia wydarzyly sie podczas trzech edycji rezydencji Sztuka sie
Robi w gdaniskim Teatrze Miniatura. Oczywiscie, zeby obraz rezydencji byt pelen,
trzeba powiedzie¢, ze niekiedy nie udalo sie unikngé twérczyniom i twércom
powtdrzenia sprawdzonych formatéw dramaturgicznych, w tym stereotypowo juz
kojarzonych z teatrem dla dzieci prostych interakcji z widownia, czy tez ciazenia
ku edukacyjnym zobowigzaniom. Niemniej jednak jedenascie zaprezentowanych
pokazéw udowodnito, ze komfort pracy laboratoryjnej i przesuniecie akcentu
z produkeji gotowego przedstawienia na szkic teatralny, prace w toku, wyzwala
wiele impulséw twoérczych, dodaje odwagi do zrywania z przyzwyczajeniami
repertuarowymi i swobody w pracy z przestrzenig sceniczng, Srodkami ekspresji
scenicznej oraz relacja miedzy sceng i widownig. Bez watpienia tez momentem
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wzmacniajacym poczucie skutecznosci formuly zaproponowanej uczestnikom
rezydencji stalo sie rozwiniecie kilku szkicow w niezalezne premiery. A cialo
moéwi Anety Jankowskiej, Anieli Kokoszy i Pauliny Giwer-Kowalewskiej stato
sie podstawg premiery pod tym samym tytutem w Teatrze Miniatura w 2023
roku. Szkic teatralny Literowka przygotowany przez Kolektyw TUKK (Kuba Drza-
stwa, Agata Kedzia, Monika Kiwak, Magda Wolnicka) w 2023 roku przerodzit
sie w przedstawienie pod tym samym tytulem zrealizowane na scenie Teatru
Zaglebia w Sosnowcu. Pelnowymiarowa premiera powstata rowniez w oparciu
o koncepcje szkicu teatralnego Kostka zaproponowanego podczas rezydencji
w 2024 roku przez Kolektyw Sztuka Ciata. Spektakle te nalezg juz do grona
gotowych produkgji i jako takie mogg by¢ przedmiotem krytycznej rozmowy na
temat ich recepcji wiréd najmlodszej widowni. Im wiecej szkicoéw powstatych
w trakcie gdanskich rezydencji przejdzie kolejng Sciezke rozwoju, jaka daje praca
nad premierg, tym wieksza szansa na to, ze nowe impulsy zasila wspélczesny
teatr dla dzieci w wieku przedszkolnym. I przestaniemy pytac o tytuly spektakli,
a zaczniemy bardziej rozmawiac o tematach, ktore chcemy poruszac z dzie¢mi
i srodkach ekspresji wlgczajgcych je w réznorodny swiat teatru.

Marzenna Wisniewska

Teatrolozka, profesorka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
w Instytucie Nauk o Kulturze. W Iatach 2001-2011 kierowniczka
literacka Teatru Baj Pomorski w Toruniu. Zajmuje sie historig i feorig
teatru lalek, estetykqg teatru wspdtczesnego, dramatem i teatrem
dla dzieci i mtodziezy, ponadto teoriqg i praktykg zarzgdzania
w kulturze, animacjqg kulturowq oraz pedagogikg teatru. Autorka
ksigzki Archipelag indywidualnosci. Solowe teatry performeréw
wspotdziatajgcych z materiq (Torun 2022). Wspdtredaktorka monografii
naukowych (m.in. Teatr wéréd medidw, Torun 2015; Teatr i dramat
dla dzieci i mtodziezy, Torun 2017; Puppetry in the 215 Century:
Refiections and Challenges, Biatystok 2019) oraz autorka artykutow
i esejow publikowanych w ksigzkach wieloautorskich i czasopismach
naukowych. Publikuje na tamach ,Teatru Lalek” oraz ,Teatru”. Kuratorka
przeglgdu teatralnego Monoteatr: Materia ozywiona (Gdansk 2024).
Kierowniczka naukowa i wspdtkuratorka projektu Dorman. Archiwum
Otwarte, prowadzonego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie (2016-2019, www.jandorman.pl). Cztonkini
komisji eksperckich ogdélnopolskich programoéw teatralnych (m.in.
Teatr Polska; Lato w featrze; Konkurs im. Jana Dormana), jurorka
i konsultantka festiwali teatralnych, prowadzgca i uczestniczka
dyskusji panelowych poswieconych teatrowi dla dzieci i mtodziezy;
regularnie wspoétpracuje z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (m.in.
Obserwatorium Sztuki dla Dziecka, jury programu rezydenciji pisarskich
w ramach Konkursu na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mtodziezy 2023
i 2024). Cztonkini Research Commission Union Intfernationale de la
Marionnette (UNIMA), POLUNIMY oraz Polskiego Towarzystwa Badan
Teatralnych.




Rekomendacje dla teatrow i osob,
ktore chcqg przygotowaé spektakli

dla dzieci w wieku przedszkolnym,
powstate po projekcie Sztuka sie robi

¢

Sztuka sie Robi to projekt, ktéry ma na celu rozwdj teatru dla dzieci w wieku
przedszkolnym. Pomyst na projekt powstat jako odpowiedz na potrzebe uzupet-
nienia oferty teatréw instytucjonalnych o interesujace artystycznie propozycje
dla dzieci tym wieku — cho¢ idea zrodzila sie wczesniej, to rozpoznanie znala-
zlo potwierdzenie w raporcie Teatr dla dzieci i mtodziezy — zmiana paradygmatu?
przygotowanym na zlecenie Centrum Sztuki Dziecka, ktéry mial premiere
we wrzesniu 2022 roku. Pomystodawczynig byta Agnieszka Kochanowska,
pracownica Miejskiego Teatru Miniatora, ktéra zaprosita do wspétpracy przy
opracowywaniu koncepcji Justyne Czarnote oraz Joanne Zygowska.
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O czym warto pamietaé podczas planowania wspoétpracy
z przedszkolami?
Perspektywa teatru

1 Osoby prowadzace moga zostaé zapytane o to, czy posiadaja zaswiadczenia
z Krajowego Rejestru Karnego oraz z Rejestru Sprawcéw na Tle Seksualnym
w zwigzku z wprowadzeniem Standardéw ochrony matoletnich.

2 Mozemy nie tylko zaprosi¢ dzieci do siebie, lecz takze umowic sie na wizyte
w przedszkolu na: warsztaty, wywiady, pokaz pojedynczej sceny lub inne
dzialania.

3 W przedszkolu warto porozmawiaé z osobg na stanowisku dyrektorskim
i z opiekunami i opiekunkami dzieci, starannie wyjasniajac ramy projektu
oraz proszac o poinformowanie rodzicéw o przedsiewzieciu.

4  Jesli chcemy zaprosi¢ dzieci do przygotowania materiatéw, ktére nastepnie
w jakikolwiek sposdb zostang uzyte w spektaklu, nalezy poprosic¢ o zgody
rodzicow. Dobrg praktyka jest zaprezentowanie efektu zaangazowanej
grupie jeszcze przed premierg z otwartym pytaniem o ich emocje i refleksje
dotyczace sposobu wykorzystania materiatu.

5 W przypadku wizyty w przedszkolu warto:

a) wziag¢ pod uwage rytm dnia: dzieci codziennie majg zajecia state (np.
obiad czy lezakowanie) oraz zajecia dodatkowe (jezyki obce, rytmike
itp.) i oméwic, w jaki sposéb proponowane zajecia teatralne wpiszg sie
w rytm danego dnia;

b) dowiedziec sie, ile 0s6b i w jakim wieku jest w grupie, oraz by¢ elastycz-
nym, poniewaz nigdy nie wiadomo, jaka liczba dzieci bedzie danego
dnia obecna na zajeciach;

c) przemysleé liczbe obecnych 0s6b dorostych — wieksza liczba dorostych
umozliwia np. jednoczesng prace w mniejszych grupach, mniejsza po-
maga budowac¢ kontakt z calg grupg;

d) zastanowic sie, jakg role maja odegrac osoby doroste pracujace w przed-
szkolu: wykonywac zadania, opiekowac sie grupa czy moze obserwowaé
ja w dzialaniu? Umowrcie sie wezesniej na strategie, ktéra bedzie jasna
dla wszystkich oséb.

6 Warto potraktowac dzieci zaangazowane jako osoby wspoéttworzace spektakl

i zaprosic je na préby generalne oraz premiere wraz z rodzinami.

O czym warto pomysleé przed wizytq w przedszkolu?
Na podstawie odpowiedzi artystek i artystow
uczestniczgcych w projekcie

Nie jestesmy lepsi ani madrzejsi od dzieci.

O czulosci, otwartosci i nastawieniu sie na stuchanie i obserwowanie dzieci.
O wyrozumialosci wobec ich opiekunek, ktére nas do swojej pracy wpuszczaja
i godzg sie na tego typu eksperyment.

Czego oczekuje od tej wizyty i czy jestem gotowa/gotéw na zmiane moich za-
lozen, jesli oczekiwania sie nie spetnia?

Warto pamietad, zeby da¢ sobie przestrzen na stuchanie mtodszych. I ze jako
starsi mozemy nie wiedziec.

Nie oczekiwac, ze bedzie tak czy inaczej: dzieci mogg nas catkowicie zaskoczyc.
Warto p6js¢ tam z mysla, ze liczy sie bardziej otwarta postawa i przyjmowanie

niz z gory ustalony plan dziatania.

O otwartosci glowy i zerowym scenariuszu. Pomysle¢ o zalozeniach spotkania
i by¢ gotowym na branie tu i teraz.

O tym, zeby nie nastawia¢ sie na konkretne odpowiedzi, ale czerpaé z wizyty.
Zaplanowa¢ doktadnie czas i to, co chcemy robi¢ z dzie¢mi, po co tam idziemy,
czego potrzebujemy. Warto rowniez przygotowac kilka alternatywnych planéw

i by¢ elastycznym.

Warto pomysleé o zebraniu informacji o grupie: w jakim jest wieku, czy zna sie
dluzej, jak jest liczna.
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Jakie pytania powinni sobie zadaé i co przemysleé twoércy

i tworczynie przed przystgpieniem do realizacji spektaklu dla
dzieci w wieku przedszkolnym w teatrze instytucjonalnym?
Na podstawie odpowiedzi artystek i artystow
uczestniczgcych w projekcie

Czego innego wymaga
spotkanie z grupag
przedszkolng, a czego
innego z grupq dzieci

i bliskich im dorostych.
Ktérg z nich wybieram?

Jak byé odwazng/odwaznym
i traktowaé dzieci jako partneréow
przy jednoczesnej Swiadomosci
ich mozliwosci percepcyjnych?

Czy czuje, e mam przes
na wolnosé twérczg

akl dla dzieci moze byé tez
xdnoczesnie spektaklem dla dorostych?

Czy moje Z , _
czytelne 1 _zrq‘zumlq
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Czy dany
temat naprawde
ma znaczenie
dla danej grupy
wiekowej?

Dla jakiej grupy wiekowej
chce kierowaé spektak]?




Dlaczego Sztuka sie Robi ma sens

O artystycznym teatrze dla dzieci, motywach przewodnich réznych edycji
Sztuka sie Robi i osobistych inspiracjach z dyrektorem Teatru Miniatura
Michatem Derlatkg rozmawia Agnieszka Kochanowska.

Co wedtug ciebie z perspektywy dyrektora teatru moze by¢ intere-
sujgce w Sztuka sie Robi?

Z perspektywy dyrektora teatru, czyli z perspektywy jednego z gosci, ktérych
zapraszamy?

I z twojej jako dyrektora teatru, ktory zdecydowat sie na to, ze ten

projekt jest organizowany w Miniaturze.

Zaczynajac od perspektywy organizatora, to uwazam, ze to bardzo wazny projekt
i naprawde ma sens. Po pierwsze dlatego, ze takich rezydencji artystycznych nie

ma. Po drugie dlatego, Ze repertuar tworzony dla tej grupy odbiorcéw, ktéra sie

zajelismy, czyli dla przedszkolakéw, jest dos¢ schematyczny, czasem banalny.
Najtatwiej jest chwycic sie klasycznego tekstu i zrealizowa¢ prostg inscenizacje

w odpowiednio intensywnych kolorach. Tak zwang bajeczke, tak zwane teatrzy-
ki. A jednak w Miniaturze towarzyszy nam idea — nie tylko w dziataniach dla

przedszkolakow, ale w ogdle — Ze teatr mlodego widza i teatr lalek jest, i moze

by¢, artystyczny, poszukujgcy. Mam wrazenie, ze te rezydencje to potwierdzajg.
W tym roku podszedlem do jednej z naszych aktorek i powiedziatem, ze bardzo

sie ciesze, ze moge zobaczy¢, ze ktos, kto wystepuje w szkicu spektaklu dla

miodego widza, tez moze by¢ — ijest — artystg. Zalezy mi na tym, zeby te mysl

o artystycznym teatrze mlodego widza sta¢ w Swiat.

A z perspektywy dyrektora goscia?

Mysle, ze z perspektywy dyrektoréw, ktérzy do nas przyjezdzaja, raz, ze jest to

inspirujace, a dwa, ze to ciekawy, tworczy czas. Kolektywy nie sa pozostawione

samym sobie, majg zapewniony mentoring i mozliwo$¢ spotkania z grupami

odbiorcéw, czyli wizyty w przedszkolach. Dzieki temu osoby, ktére robig spek-
takle dla dzieci, majg $wiadomos¢, jak ich odbiorca funkcjonuje, jak mysli, jakie

ma potrzeby. To moze brzmie¢ jak oczywistos¢, ale tak nie jest, bo wiekszos¢

absolwentéw szkot teatralnych nie ma doswiadczenia w pracy z widzem dzie-
ciecym, a jednak 90% repertuaru lalkowego jest skierowana do dzieci. Wiec to

dla nich okazja, zeby do§wiadczy¢ i zrozumie¢, dla kogo tworzga teatr. Wracajac

do perspektywy dyrektorskiej, to tez jest showcase, czyli pokazy i ptyngca z nich
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inspiracja do myslenia, w jaki sposéb inaczej niz klasyczny mozna tworzy¢ dla
dziecka, mogg zacheci¢ dyrektora, zeby rozwingé wybrany pomyst w forme
petnowymiarowego spektaklu, co juz sie kilkakrotnie zdarzyto.

Czyli staramy sie zapewni¢ warunki do tworzenia artystycznego
teatru dla przedszkolakow i mozliwosé znalezienia miejsca do re-
alizacji takich spektakli?

Tak, to dla mnie dwie duze wartosci tego projektu. Wierze, ze warto to robic.
Powstajace podczas Sztuka sie Robi szkice pokazuja, co sie w ogdle dzieje w my-
Sleniu o teatrze dla dzieci, jakie nowe tendencje si¢ pojawiajg. W tym roku roz-
mawialiémy duzo o dostepnosci i ten temat pojawial sie w rézny sposéb podczas
pokazoéw. Czasem jaki$ projekt nie zostanie zaproszony do dalszej realizacji,
ale to wcale nie znaczy, ze zawarte w nim pomysly czy myslenie o teatrze nie
sg ciekawe. Wazne jest to, ze mozna podyskutowaé, zobaczy¢, co jest aktualne,
zywe. Na pewno tworcy, biorgc udzial w rezydencjach, inspirujg sie nowymi
nurtami. W pierwszym roku mielismy duza reprezentacje teatru tanica dla dzieci.
Jest to co$ nowego zwlaszcza w repertuarze dla przedszkolakéw. Ja mam swojg
osobistg teze, Ze na rzecz teatru taiica nie mozna rezygnowac z dramaturgii.
Natomiast jako medium taniec jest bardzo interesujacy, nowatorski w teatrze
dla dzieci. Cialo byto gtéwnym motywem podczas tamtej edycji, wiec taniec
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naturalnie sie wpisal w wiekszo$¢ koncepcji. Twércy nie umawiali sie ze soba,
gdy sktadali anonimowo projekty — ludzie z réznych czesci Polski z réznym
backgroundem - a jednak taki wspdlny mianownik sie pojawitl. W trzeciej edycji,
jak wspomnialem, silny byt temat dostepnosci, ktérego nie narzucaliSmy w za-
den sposdb, co §wiadczy o tym, ze temat jest nosny i rezonuje. Moim zdaniem
nie ma lepszych dziatan dostepnosciowych niz takie, ktére tej dostepnosci nie
tematyzuja, ale ona jest naturalnym elementem dziatan artystycznych. Ktos,
kto przychodzi do teatru, widzi, Ze jego bilet jest sprawdzany przez osobe
z niepetnosprawnoscia albo w spektaklu dla przedszkolakéw jezyk migowy
jest jednym z elementéw wyrazu.

Jak w tegorocznym Krétkim poradniku hodowcy stonecznych
zajqgczkow.

To szkic spektaklu, ktéry wykorzystuje gesty zaczerpniete z jezyka migowego,
a jednoczesnie prawie nie uzywa stéw. Te gesty bardzo mocno wybrzmiewaja
jako obraz, ale nie sg tematem, s3 elementem opowiesci. Pokazujg, ze sg inne
sposoby komunikacji niz ten, ktérego uzywamy na co dzien. W nieinwazyjny,
nienarzucajacy sie sposéb spektakl méwi o jednym z tematdw, ktdre sg wazne,
bliskie i z ktérymi tez pracujemy.

RozmawialiSmy o perspektywie dyrektorskiej, a teraz chciatam cie
zapytaé o perspektywe artystyczng jako rezysera. Co z tego projektu
bierzesz dla siebie, jezeli chodzi o myslenie o teatrze? Cos nowego
ci pokazat, cos potwierdzit?

Ogladanie wszystkiego jest w jakims$ stopniu inspirujace i w jakim$ stopniu
wnosi. Rzeczy, ktére ci sie podobajg, albo te, ktére ci sie nie podobaja, te, ktore
uwazasz za uzyteczne, czy te, ktére s3 wedtug ciebie pomylka — to wszystko
niesie ze sobg wartos¢. Pozwala sie okresli¢, zrozumie¢ lepiej, o co mi chodzi
jako artyscie, a czego wolalbym uniknaé. Podczas Sztuka sie Robi niektére
pomysty s nowatorskie, mi nie przysztyby do gtowy. Czasem konwencje, ktére
sie pojawiajg, sg na tyle nieoczywiste, ze stanowig jakis rodzaj inspiracji. Nawet
jezeli bezposrednio ja jako osoba, ktdra tez robi przedstawienia dla dzieci, nie
wykorzystam tych elementéw albo takiego sposobu narracji, to to, ze mam z tytu
glowy jakas mozliwos¢, ktorg jest inny rodzaj komunikowania sie, wzbogaca
palete mozliwych dziatan. Wiec tak najprosciej odpowiadajgc, na pewno z tego
czerpie. Niekoniecznie wykorzystujac jeden do jednego jakies propozycje, ktore
sie pojawiajg w czasie rezydencji.

Najczesciej robisz spektakle dla troche starszych dzieci, tak 6+ albo tro-
che wiecej, a myslisz o tym, zeby zrobi¢ spektakl dla przedszkolakow?
Najczesciej robie teatr dziecieco-familijny. Ciezko mi definiowa¢ dolny wiek, bo
staram sie, zeby bylo wiele pozioméw narracji. Czyli ze szescio- czy pieciolatek,
teoretyczny odbiorca naszych rezydencji, na najprostszym poziomie narracji
moze sie odnaleZz¢ w tym, co pokazujemy i co opowiadamy. Dramaturgia ob-
razéw czy emocji jest dla niego dostepna. A starszy widz znajduje aluzje czy
konteksty kulturowe, ktére wiaczamy i ktére nie sg kluczowe do tego, zeby sie
tym przedstawieniem cieszy¢, czy zeby z niego zrozumie¢ to, co jest w nim
najwazniejsze. Zawsze ocieratem sie o spektakle dla przedszkolakéw, choé
nigdy nie skupialem sie na tym, zeby byty dla przedszkolakow, poza paroma
razami, kiedy kto$ nalegal, zeby widz byl jak najmlodszy, bo takie byty wyma-
gania repertuarowe danego teatru. Natomiast moje dzieci juz troche urosty,
a mam wrazenie, ze jak realizatorzy, autorzy czy artysci, ktérzy tworzg dla
mtiodych widzéw, majg potomstwo, to tworza pod to swoje potomstwo — i wraz
ze wzrostem dzieci rosnie wiek odbiorcy kolejnych dziet. To wynika z potrzeby,
zeby najblizsi tobie widzowie tez mieli okazje skorzystac z tego, co robisz. Wiec
nie wiem, czy taki kulminacyjny moment mojej motywacji do tworzenia dla

przedszkolakow juz nie minat.




Justyna Czarnota

O mentoringu podczas Sztuka sie Robi

W projekcie petnitam funkcje mentorki trzykrotnie, przy czym za pierwszym
razem wspdldzielitam j3 z Joanng Zygowska, a w dwdch kolejnych edycjach
z Agnieszka Kochanowsks. Za kazdym razem nalezalam réwniez do grona
jurorskiego, ktére wybieralo projekty do realizacji, spotykatam sie z zespotami
online przed ich przyjazdem do Gdanska oraz prowadzitam finalowe pokazy,
moja rola byta wiec specyficzna i obejmowata wiele réznorakich zadan, co
z pewno$cig wplywalo na ksztatt mojej pracy jako mentorki.

Sam mentoring rozumiem jako proces zachodzacy pomiedzy osobami
réznigcymi sie doswiadczeniem i wiedzg zawodowa, gdzie mentor odgrywa
role inspiratora i pomaga podopiecznemu wykorzystywac jego wlasny poten-
cjal. Mentor ukierunkowuje aktywnos$¢ mentee (w tym przypadku: w zakresie
dzialan artystycznych), dostarcza informacje zwrotng na temat tego, co styszy.
Wierze, ze mentor daje swobode decyzji osobie, z ktora pracuje, oraz wspiera jg
takze na poziomie emocjonalnym. Tyle teoria — praktyka jest czyms$ zupetnie
innym, chociazby z tego wzgledu, ze w Gdanisku pracowatam nie z pojedynczymi
osobami, ale z catymi zespotami 0séb, ktére rozwijaty w czasie rezydenciji swoje
projekty, wiec znacznie lepiej bytoby méwi¢ o mentoringu grupowym. Czescig
pracy bylo to, ze zespoly zapraszaly mnie do udziatu w procesie — oglagdatam
niektére proby czy pierwsze zarysy pokazow, dajac feedback do okreslonego
dziatania. Dodatkowo kontekstem do pracy z poszczegdlnymi ekipami byta praca
wszystkich 0séb biorgcych udziat w projekcie jako grupy — praktycznie codzien-
nie wieczorem osoby biorgce udziat w danej edycji spotykaly sie, by rozmawiaé
0 swojej pracy, a ja prowadzitam te spotkania. Dawaly one szanse na wzajemne
poznanie sie, wymiane do§wiadczen, dyskusje o zagadnieniach waznych dla
budowania spektaklu dla dzieci w wieku przedszkolnym, a nawet na weryfikacje
przyjetych zatozen czy udoskonalanie potencjalnych rozwigzan artystycznych.
Celem tak pomyslanych dziatar byto poglebianie §wiadomosci poszczegdlnych
0s6b oraz wzmacnianie relacji w srodowisku tworczyn i tworcow teatru dla dzieci.

Dzi$ potrafie — przynajmniej takqg mam nadzieje — do$¢ precyzyjnie opisaé
moja prace, prawda jest jednak taka, ze w polskim teatrze nie ma usankcjono-
wanej takiej funkcji, wiec zadna ze stron nie wie, na co wtasciwie powinna sie
uméwic i czemu w istocie wsparcie mentorskie moze stuzyé. W kazdym roku
praca skfadata sie z podobnych elementéw, ale kazdg wspominam zupetnie inaczej.
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Oczywiscie wplywa na to fakt, ze pracowalam z innymi osobami, ale réwniez
to, ze zmienialam sie ja sama i moje podejscie do pracy z ludZmi. Pierwszy rok:
pie¢ grup réwnolegle pracujacych ze sobg, zachwyt nowoscia, zaciekawienie
mozliwo$ciami projektu i mojej funkcji. Drugi rok: wiele niejasnosci po kazdej ze
stron, brak klarowno$ci, nieustanne negocjowanie przeze mnie swojego miejsca
w procesach grup. Z perspektywy czasu sadze, ze cieniem na tej pracy potozyt sie
termin naszego gdanskiego spotkania: w drugiej polowie pazdziernika trzy ze-
spoty, ktére w dodatku byty bardzo doswiadczone w pracy dla tej grupy wiekowej,
ale skrajnie r6znily sie estetyka, byly bardzo zmeczone i potrzebowaly czasu na
codzienny odpoczynek i regeneracje. Trzeci rok: wielki zachwyt i lekko$¢ pracy,
czerpanie gar§ciami nie tylko z mojej obecnosci, ale nade wszystko z obecnosci
wszystkich innych oséb w procesie.

Kiedy mysle o projekcie Sztuka sie robi, czuje wzruszenie i wdziecznos, ze tyle
0s6b obdarzyto mnie zaufaniem i pozwolito by¢ przy sobie w pracy artystycznej.
Mam nadzieje, ze udato mi sie nie zawies¢ nikogo, by¢ rzeczywistym wsparciem

— przyczynia¢ sie do wzrostu poczucia spokoju i redukcji stresu, ktory zawsze
pojawia sie podczas przygotowywania przedstawienia (chocby tylko jego zarysu,
szkicu czy fragmentu). Chce wierzy¢, ze ta praca przystuzyta sie teatrowi dla
dzieci w Polsce dzieki temu, Ze osoby sie nim zajmujace do§wiadczyty waznych
dla siebie i dobrych emocjonalnie proceséw twoérczych. Czy rzeczywiscie tak
bylo — nigdy nie mozna by¢ pewnym. Ale wierze, ze gdyby byto inaczej, osoby

pracujace ze mng miatyby gotowo$¢, zeby mi o tym powiedziec.




O celach Sztuka sie Robi

Rozmawiajg mentorki projektu Justyna Czarnota i Agnieszka Kochanowska

Justyna Czarnota: Dla mnie najwiekszg wartoscig tego projektu jest mozliwos¢é
pracy tworcze] i eksperymentujacej zespoléw artystycznych, kolektywow, ktére
tutaj do nas przyjezdzajg i majg swdj spokojny czas, mogg sie skontaktowaé
z przedszkolakami, majg do dyspozycji $wietny dziat edukacji Miniatury, maja
do dyspozycji nas i pozostate kolektywy, ktére tu pracujg. Mogg tez pracowaé
z waszymi aktorami czy aktorkami i to tworzy bardzo, wedtug mnie, fajny tygiel
energii, pomystéw, nowych mysli. I, wedtug mnie, powstaja, czy majg szanse
powstaé projekty, ktére bedg spektaklami w przysztosci. Takie zarysy spekta-
kli, ktére rzeczywiscie jako$ od$wiezajg propozycje teatralne dla dzieciakéw
w wieku 3-6 lat, czyli dla grup przedszkolnych. A ty jak to widzisz?

Agnieszka Kochanowska: Ja cenie ogromnie ten proces, otwartos¢, ktora
jest podczas tego projektu, to, ze jesteSmy w innym rytmie, nie w klasycznym
rytmie tworzenia spektaklu, gdzie sie pedzi do efektu, tylko mamy czas na
zastanawianie sie. Podczas spotkan popotudniowych mozemy rozmawiaé

o tym, gdzie zmierzamy, o co nam chodzi, jakie mamy watpliwosci, to sie

. e czasamibardziej udaje, czasami mniej, ale to jest dla mnie ogromna wartoscia.

To tez, ze arty$ci mogg usias¢ razem i porozmawiaé w bezposredni sposéb,
towarzyszacy sobie nawzajem, nie w konkurencji, tylko w zastanawianiu sie,
jak najlepiej robic teatr dla przedszkolakéw: co jest fajne, co nam wyszlo, jakie
doswiadczenie, czy w przedszkolu, czy jakie doswiadczenie w ogéle w tej pracy
jest dla nich ciekawe, fajne do eksploracji, a co na przyktad nie wyszlo i w ktdrg
strone nie warto i$¢. To tez buduje nasze srodowisko, poszerza myslenie o teatrze
i sprawia, ze zaczynamy sie zastanawia¢ nad rzeczami, ktére czasami wydaja
sie oczywiste. Czesto w mySleniu o teatrze dla dzieci mamy swoje wytrychy,
przyzwyczajenia, a ten projekt pozwala czasami ztamac te przyzwyczajenia
i spojrze¢ na to inaczej.

Justyna Czarnota: Wazne, zeby dopowiedzie¢, ze adresowanie tego projek-
tu do grup przedszkolnych ma szczegdlne znaczenie, bo od wielu lat w Polsce
bardzo duzo dyskutujemy o teatrze dla najnajéw i tam rzeczywiscie jest duzo
inspiracji i mysle, ze latwo jest znalez¢ jakie$ materialy, zeby sie, no wlasnie,
zainspirowac. A jak patrzymy na repertuar teatralny, to widaé, ze pojawiaja sie
spektakle dla najnajéw, ale raczej dominuje oferta dla grup wezesnoszkolnych.
Co jest bardzo ciekawe, bo jak sie rozmawia z biurami obstugi widza, to z kolei
jest wielkie pragnienie repertuaru dla grup przedszkolnych. I rzeczywiscie
to sg grupy, ktére nie sg obcigzone ramami programowymi, wiec chetnie
przychodza. Mysle, ze osoby pracujgce w przedszkolach sa tez bardzo otwarte
na rézne eksperymentalne rzeczy. Ten projekt ma szanse, tak byl wymyslany
przez nas, zeby zainfekowacé, zawirusowac¢ wlasnie przestrzen myslenia o gru-
pie przedszkolnej i zainspirowaé do zastanowienia, dlaczego tak malo jest tej
oferty i jak mozemy sprawic, zeby byla naprawde interesujaca i taka pomiedzy
tradycyjnym jezykiem teatru, czy bardziej tradycyjnym jezykiem teatru w pod-
stawowece i bardzo eksperymentujacg i bliskosciowg formg teatru najnajowego,
ktéry oglada sie jednak z reguly w towarzystwie rodzicéw.

Agnieszka Kochanowska: Tak, w najnajowym teatrze dokonujg sie rézne
zmiany i ciekawe poszukiwania. Podoba mi sie idea, zeby je zaciggna¢ do teatru
dla przedszkolakéw, a nie odwrotnie, bo czesto jest tak, ze tworzymy spektakle
dla starszych dzieci i to myslenie przenosimy do spektaklu dla przedszkolakéw,
co nie zawsze dziala. A bezposrednio$¢ kontaktu w teatrze najnajowym bardzo
dobrze sprawdza sie w teatrze dla przedszkolakow.

Justyna Czarnota: Mysle, ze obu nam jest bardzo bliski eksperyment polegajacy

na bliskosci widowni i 0s6b wystepujacych. Wiec pewnie to tez chcemy wspierac.
Myslimy, Ze na to jest moze mniej miejsca w teatrach, wiec wyobrazamy sobie,
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ze jak na finat przyjadg osoby z teatréw instytucjonalnych, to wlasnie ta czesé
ich zainspiruje. Ale jeszcze wracajac do panoramy teatru dla przedszkolakow
obecnie w Polsce, to jest grupa, ktéra bardzo czesto oglada teatr goscinny u sie-
bie w przedszkolach. Jest bardzo wiele grup objazdowych, ktére pokazujg jakis
rodzaj teatru, a zadaniem tego projektu, ale tez w ogdle teatréw instytucjonal-
nych, jest budowanie innej oferty niz ta, ktéra jest dostepna na wolnym rynku.

Agnieszka Kochanowska: Moze w tym momencie dobrze bytoby porozma-
wiac o tym, jaka mamy wizje tego projektu, co on moze wnieé¢ do srodowiska

czy do naszego myslenia o teatrze, na co liczymy.

Justyna Czarnota: Dla mnie byloby wspaniate, gdyby stwarzat ciekawg ar-
tystycznie alternatywe dla tego, co na co dzien pokazuje sie w przedszkolach.
Chciatabym, Zeby ten teatr byl na tyle réznorodny, zeby wychowywat dzieci
w takim przekonaniu, ze w ogdle teatr moze by¢ rézny.

Agnieszka Kochanowska: Chcialabym, zeby ten teatr byt angazujacy. Zeby
rzeczywiscie angazowat malego widza, a nie byl tylko czyms obserwowanym
troche tak jak ekran, czyms, co sie z daleka oglada, bo jak sie siedzi na widowni
dwustuosobowej i jest sie takim maluchem, to wydaje mi sie, ze kontakt nie
jest ani bezpos$redni, ani angazujacy. Wiec licze na szukanie takich formatéw,
ktére beda budowaty bezposredni kontakt i zaangazowanie. Ale tez jezeli cho-
dzi o ten projekt, to moim najwiekszym marzeniem jest to, zeby prowokowat
i zachecat do myslenia o tym, jak chcemy robi¢ teatr dla dzieci. Zaczynajac
od przedszkolakéw, ale licze na to, zZe bedzie miat tez inne edycje i bedziemy
szukaé nowych zagadnien, ale zeby byl takim miejscem, gdzie sobie zadajemy
najwazniejsze pytania i przez to otwieramy glowe, znajdujemy nowe inspiracje,
i moze jakis ruch, swieze powietrze si¢ pojawi.

Justyna Czarnota: Tak, bo tez dla mnie wazne jest to, ze dzieki temu, ze
mamy wiele kolektywéw, ale tez przez to, ze na finat przyjezdzajg osoby ze
srodowiska pedagogicznego czy srodowiska dyrektorskiego, lalkowego, ale nie
tylko, sprawia, ze powstaje okazja do spotkania i dyskusji. Obecnie naprawde
mamy rzadko taka sytuacje, czesto spotykamy sie na premierach czy festi-
walach i nie wiem, czy to jest okazja, zeby méwic bardziej globalnie o jakims$
zjawisku czy szukaé pewnych prawidlowosci. A tu przez to, ze podczas finatu
pokazujemy trzy mate formy, ktére sg bardzo réznorodne i bazujgce na réznych
§rodkach, to mysle, Ze rzeczywiscie mozna stworzy¢ taky sytuacje rozmowy.
O tym, jak jest u mnie, jak jest u ciebie, co chcemy promowac, co warto byloby
wspiera¢, jak mozemy dziataé, zeby to bylo na rzecz odbiorcéw. Tez na rzecz
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artystow tak naprawde, bo pamietam, ze podczas pierwszej edycji duzym te-
matem byto pytanie, czy teatr dla dzieci, teatr dla grupy przedszkolnej, moze
by¢ dla mnie jako osoby artystycznej w ogéle sposobem na wyrazenie siebie
w swoim artyzmie. I wydaje mi sie, ze to tez jest bardzo fajne i ciekawe, Ze
w tym projekcie pozwalamy szuka¢ takiego rozwigzania. Spektakl przestaje
by¢ narzedziem, ktére ma sie sprzedaé, ma edukowad, a dajemy okazje réznym
zespolom, zeby pomyslaly, co dla nich oznacza wyraza¢ siebie w teatrze dla
dzieci, do jakiej sytuacji chcg zaprasza¢ najmtodsze dzieciaki. Dla mnie to jest
naprawde bardzo wazne, zeby mie¢ duzo takiego myslenia metapoziomowego,
po prostu refleksyjnego.

Agnieszka Kochanowska: Mysle, ze w tym kontekscie bardzo wazny jest
kontakt z przedszkolami. Polgczenie tego, Ze z jednej strony realizujesz sie jako
osoba artystyczna i rzeczywiscie uruchamiasz wszystkie swoje artystyczne in-
stynkty i umiejetnosci, a jednoczesnie jestes uwazna na widza, bo mozesz by¢
z nim w kontakcie. Czasami mamy spektakle, w ktérych wida¢ duzy potencjat
artystyczny oséb tworczych, ale s robione z perspektywy dorostego, dla do-
rostego troche. Gubi sie perspektywa odbiorcy, a w tym projekcie staramy sie
zblizy¢ osoby tworzgce z osobami odbierajgcymi te sztuke. I mam nadzieje, ze
to w ogdle w teatrze dla dzieci bedzie sie zblizato.

®



Czasem lepiej pogadac
niz cisngc¢ trenowanq scene

O tym, co pomaga, a co przeszkadza w tworzeniu teatru dla dzieci, kiedy pojawia
sie flow i jakie znaczenie ma autentycznosé z Malwing Czekaj, aktorkqg i dwukrotng
rezydentkqg Sztuka sie Robi rozmawia Agnieszka Kochanowska.

Czemu zainteresowat cie udziat w Sztuka sie Robi?

Jestem cztonkinig fundacji niezaleznego teatru i szukali$my mozliwosci dziatania
razem. StwierdziliSmy, Ze takie niezobowigzujgce robienie spektaklu — moze co$
sie wydarzy, moze to p6jdzie dalej — to dla nas bezpieczne i ciekawe wyzwanie.
Za drugim razem szczesliwie sie udato, ze pomysleli o mnie Rafat i Ania. To
tez bylo ciekawe, bo nie wiedziatam do korica, w jakiej roli sie odnalez¢, ale na
poziomie wartosci myslimy podobnie, wiec tatwo byto dotaczy¢, bo miatam
zaufanie, ze to bedzie projekt, ktory tez mnie poruszy.

A czy projekt pomogt ci cos odkryé w zakresie tworzenia teatru
dla dzieci?

Zdecydowanie otworzyl mi bardzo duzo furtek. Przede wszystkim w ogéle
w kontekscie tworzenia. Dzieki temu, ze formula rezydencji jest oparta na po-
czuciu bezpieczenstwa i tym, co ustyszatam na poczatku kazdego z tych zjazdow:
ze to, co robimy, jest eksperymentem, ze pozwalamy sobie na to, zeby co$ nie
wyszlo, i Ze sam proces jest wazniejszy niz jego efekt — to bardzo ubogaca, bo
rzadko pozwalamy sobie w takim poczuciu bezpieczenistwa pracowac. Staram
sie to przenosi¢ do regularnej pracy w zyciu.

Jezeli chodzi o teatr dla dzieci, to widze, ze kazdy podchodzi do tego zupelnie
inaczej, wiec moge powiedzie¢ o swoich doswiadczeniach i przemyséleniach na
ten temat. Ja odkrytam, Ze to, co bym chciala robi¢ w teatrze i co mnie najbar-
dziej porusza, to s3 osobiste rzeczy. Od siebie, ze swojej prawdy i w szczerosci.
Podczas rezydencji zrozumiatam, ze tak chce tez opowiadaé w teatrze, ktory
jest skierowany do mlodego widza. Ja go tworze, wiec w jaki$ sposéb musi
wynikaé ze mnie. Zauwazylam, ze to sie zwraca, kiedy nie projektowalam,
co moze mysle¢ mtody widz, jak odbiera rzeczywistos¢. Na tym polegat méj
eksperyment — staralam sie nie projektowaé swoich przeswiadczen na temat
miodego widza, kim on jest. Mysle, ze dzieki temu mieli$my tak bezposredni
kontakt z widzem docelowym, z przedszkolakami. Te spotkania byly dla mnie
gtéwng inspiracja, badatam, jak mozna postrzega¢ rzeczywistosc¢ i §wiat.
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I przektadatam to na sceng, to, co mnie ciekawi. Na przyktad mlody widz ma
takie skupienie na szczegodle, o czym my zapominamy, wiec w projekcie Ani
i Rafala to byta inspiracja.

Czyli bierzesz inspiracje i przepuszczasz przez siebie i swojg wraz-
liwosé. Monika i Adam, nasi pedagodzy teatru, moéwili, ze mieli
poczucie waszego rzeczywistego kontaktu z przedszkolakami. Ze
spotykacie sie z przedszkolakiem jak z kazdym innym cztowiekiem
i jestesScie w relacji, gdzie traktujecie sie na réwni. Nie byto tam
takiego podejscia z gory.

Tak, mysle, ze kierowalo nami poczucie wzajemnosci. Przychodzimy, wiec my
tez co$ dajemy, ale bez zalozen, nie wiemy, co wyniesiemy z tego spotkania, co
tam sie wydarzy.

Jeszcze chciatam wrécié do pytania, co ci dat udziat w tym pro-
jekcie, zarowno w kontekscie twojego kolektywu, jak i twojego
indywidualnego rozwoju jako artystki. Troche juz powiedziatas, ale
moze cos jeszcze przychodzi ci do glowy?

W kontekscie kolektywu to na pewno mamy do zrobienia jeden spektakl. Bo
Niesporczaki to projekt, ktory chcemy rozwijaé, i szukamy dofinansowania na
to, zeby go zrealizowac. Osobiscie to nam dalo poczucie takiej relacyjnosci, nie
wiem, jak to prostymi stowami ujaé. W czasie tej pracy, ktéra byla o wolnosci
tworzenia, lepiej poznalismy, jakie s3 nasze indywidualne réznice, nastapit
taki proces formatowania grupy. Od myslenia, ze jesteSmy jednym organi-
zmem, do odkrycia, Ze sie r6znimy, te réznice s3 wazne i warto o nich szczerze
rozmawiac. To byla dla nas duza wartosé. W kontekscie siebie jako artystki to
mysle, ze miedzy innymi dzieki temu projektowi czuje, ze jako artystka i jako
cztowiek moge sie uwazaé za osobe good enough. Ze jestem wystarczajaca i tyle,
ile wnosze, to jest dobrze. To jest wystarczajgce i mozna sie tym dzieli¢, jezeli

mam takg potrzebe.

A jak sie czujesz w procesie, gdzie zaktadasz, ze mozesz odpuscic¢?
Ze efekt nie jest taki istotny, Ze mozesz popetniaé btedy, mozesz
sprawdzaé, mozesz mieé¢ wqgtpliwosci, mozesz sie na tym skupié,
na tym momencie?

To jest wspaniale i uwalniajace. Staram sie to transponowaé w ogodle na rze-
czywisto$¢. Pytam sie, czy to okoliczno$ci zewnetrzne mnie stresujg, czy ja
sie sama stresuje wlasnymi oczekiwaniami. Czuje, ze ten inkubator to jeden
z waznych elementéw, ale ta zmiana nastepuje na réznych poziomach, szcze-
blach i miejscach.
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Niesporczaki
kolektywu

w sktadzie

lzabela Zachowicz
(na zdjeciu),

Mitosz Konieczny
(na zdjeciu),

Marek Zimakiewicz,

Malwina Czekaqj
(na zdjeciu),
2022.

To nie jest taki normalny proces w teatrze i niby brzmi bardzo dobrze,
ale mysle, ze to nie zawsze musi by¢ tatwe. Wiec pytanie, jak tobie
jest w tym procesie w trakcie, jak juz zaczynasz pracowaé w ten
sposob, jak sie z tym czujesz?

To mam dwa bity. Za pierwszym razem walczytam ze sobg bardzo mocno, ale na

tamtym etapie rozwoju naszej grupy czutam sie odpowiedzialna za dobre samopo-
czucie wszystkich. I byto to trudne, bo widzialam tutaj stres, tutaj zto$¢ na ten stres
ija gdzies pomiedzy, ktdra chce sie cieszy¢ z tego, ze to jest eksperyment i ze mo-
zemy na przyktad powiedzie¢ na koicu wyklad o tym, jak nam sie nie udato. Jatez
wzrastam wtedy, kiedy mam bezpiecznie, i poczutam, Ze to mi duzo daje. W naszej
grupie czesto sobie powtarzamy, ze to jest tylko teatr, a nie operacja na otwartym
sercu, i mozna robi¢ rzeczy piekne i warto$ciowe w autentycznosci i szczerosci. Na
przyktad wychodze graé spektakl, ale mam okres, jestem zmeczona i co§ jeszcze sie
wydarza trudnego poza tym, to na mnie wptywa dzisiaj na scenie i moze nie ma co
z tym walczy¢, moze wlasnie przyjde taka. Z delikatnosci, z inng energia po prostu.

Co sqdzisz o procesie mentoringowym towarzyszgcym pracy nad
rozwojem pomystow na spektakle?

To jest bardzo silny bit catego inkubatora. To sprawia, Ze ten projekt jest ca-
toscig. Mam w sobie duzo wdziecznosci za to, ze w ogéle poznaje taki rodzaj
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pracy. Bo jedno to powiedzie¢ na wstepie: ,stuchajcie, bawcie sie, otwierajcie
sie na eksperyment”, ale mam wrazenie, ze madrze dysponujecie tym czasem,
macie takg czujnos¢, ze moze dzis nie ma sensu sie spotykac. To jest wspaniale,
ze nie mamy sztywnej agendy, ktdéra nas zamyka, tylko pozwalacie na to me-
androwanie i bycie tu i teraz.

Ten proces pozwala sprawdzi¢ pod koniec dnia, w jakim miejscu jestem, co
mi to daje, pomaga wyrazic siebie w grupie, ale inne grupy tez wypowiadajg sie
na ten temat, wiec mam poczucie przynaleznosci. Nie jestem sama w swoich
lekach w kontekscie pracy, nie musimy sie pokazywac z idealnej strony. Mozemy
zobaczy¢, ze kryzys jest tez potrzebny, jest czescig tego procesu i zalezy, co z nim
zrobimy. Jezeli go przyjmiemy i uznamy, to nam sie odptaci czyms dobrym.

Sztuka sie Robi to jedyna praca, w ktérej miatam taki kontakt z innymi
twércami. Zazwyczaj jak robimy spektakl, to jest jedna ekipa i mieszamy sie we
wlasnym sosie, a tutaj poszerzamy perspektywe. Jestem w procesie i jak stysze
przemyslenia czy doswiadczenia 0s6b z zewnatrz, to moge ten proces zobaczy¢
szerzej, moge z ta perspektywa wrocic i spojrzec na to swoje gniazdko. To sie
po prostu nie zdarza. To jest unikatowe w tym projekcie.

Porozmawiajmy jeszcze o teairze dla dzieci. To jest jeden z rodza-
jow twojej tworczosci. Co sprawia, ze jako artystka chcesz tworzyé
teatr dla dzieci? Jak widzisz swojq role w tego typu teatrze, co cie
w nim interesuje?

Dziekuje za to pytanie, bo nie zastanawiam sie nad tym czesto, ale wracam do
tego teatru. Pocigga mnie w teatrze dla dzieci to, Ze ta widownia jest papierkiem
lakmusowym na bycie szczerym, na autentyczno$¢. Pocigga mnie tez to, ze mlo-
dy widz, mlody cztowiek, jeszcze taki nieutopiony w konwenansie, reaguje, jak
czuje. Interesuje mnie taki teatr dla dzieci, w ktérym rodzic w trakcie spektaklu
nie patrzy w telefon, najfajniejsze jest wspdlne przezywanie i to, ze spektakl nie
koriczy sie w momencie oklaskow, ale rozmowsg po, czyli kontaktem. To jest dla
mnie piekne w teatrze dla dzieci. Jeszcze mam takg mysl, ze mlody widz, ktéry
teraz co$ oglada, ktéremu ja co$ opowiadam, za chwile bedzie dorosty, bedzie
solg tej ziemi i to daje mi poczucie sensu.

Pamietasz swoje doswiadczenia z teatru, jak bytas dzieckiem?
Mato chodzitam do teatru, a do teatru lalek w ogdle, dopiero na studiach. Pa-
mietam, ze wtedy teatr dla dzieci nie podejmowat tematéw, ktére podejmuje
teraz, np. tematu depres;ji. Literatura dziecieca tez o tym opowiada. To sie
zmienilo, Swiadomos¢, czym sztuka dla dzieci moze by¢. Pamietam, ze bytam
na przyklad na jakis smerfach, ale nie gadalismy o tym, co nam sie podobato.
Kolorowo, lekko.
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Co ci pomaga w tworzeniu spektakli dla dzieci?

Nie spodziewalam sie, ze tak wiele wniosg w proces twérczy wyjécia do przed-
szkoli. To mi pomaga, bo tu nawigzujemy relacje z naszym widzem. To jest
najwazniejsze.

Pomyslatam jeszcze o Psie, ktéry jezdzit kolejq i twojej roli w tym
spektaklu. Jakie to doswiadczenie bycia aktorkg w tego typu teatrze?
Mam poczucie, ze miatas tam okazje by¢ twoérczyniq, ale czesto
wystepujesz w roli po prostu aktorki. Czyli kto§ jednak wymysla
catg koncepcje, a ty wskakujesz jako element uktadanki.
Koncepcja byta wymyslona przez Pauline Giwer-Kowalewsky i Monike Czaj-
kowska, ale byty otwarte na kolektywnos¢ podczas procesu prob. To tez jest
dla mnie wazne, zeby mie¢ wptyw na to, co ostatecznie mowie z tej sceny, to
mi bardzo pomaga. W Psie, ktory jezdzit kolejg duzym tematem jest strata, wiec
on mnie t3czy z tym, co tu i teraz. Jednoczesnie rozmawiamy o wspomnieniu
lektury — kiedy to czytatam, ile miatam lat, jak to na mnie wptyneto. To tez byto
fajne, ze dziewczyny poszly za tym, zeby wokét tych wspomnien zrobi¢ scene.
To byto dla mnie takie szczere wlasnie — nie méwie, ze mam 5 lat i czytam, tylko
mam 32 i tak pamietam te ksigzke.

A co jest trudnosciq czy przeszkodg w byciu artystkg w spektaklach
dla dzieci?

Gdybym miata nazwa¢ pierwsza trudno$¢, ktéra mi przychodzi do glowy, to,
ze spotkatam sie parokrotnie w zyciu z traktowaniem tego teatru jakby byt
mniej wazny niz teatr dla dorostych. Czesto jako artystka startuje z takiego
poziomu, ze to jest na przyklad niedofinansowane tak jak by¢ powinno albo
stysze opinie, zZe to jest dla dzieci i to znaczy, ze gorsze. Nie rozumiem takiego
warto$ciowania. Gdybym miala wartosciowad, to wlasnie teatr dla dzieci jest
bardzo waznym punktem na mapie teatru. Dlatego, Ze to dziecko niedtugo nie
bedzie dzieckiem. Ze to jego pierwszy kontakt z teatrem.

Na festiwalu Korczak miatam okazje zobaczy¢ dwa spektakle ze Szwecji,
jeden teatru Unga Clara, narodowego teatru dla dzieci i mlodziezy. I to nie jest
teatr, ktdry jest jak z kabaretu Za chwile dalszy cigg programu, ze ,dzieci, balwa-
nek do was leci”. Jest wlasnie w takiej szczerosci. Tam byty dwa akty i ten drugi
byt oparty na stowie i ruchu. I nie byto jakich$ niebywalych form. Po prostu
byli ludzie grajacy na scenie i bardzo duzo tekstu, autorzy sie nie bali, Ze to nie
bedzie dla dzieci, tylko poszli za takg formg ekspresji i to zdato super egzamin.

Vv

Malwina Czekaqj
podczas trzeciej
edycji

Sztuka sie Robi,
2024,

Mimo tego, ze byt po szwedzku?

Tak, do tego jeszcze podejmowatl temat bardzo trudny. Méwit o dziewczynie,
ktéra byla w domu poprawczym. To nie byt teatr tylko dla dzieci, ale méwit
o perspektywie dziecka. Bohaterky bylo dziecko, ale jej historia byta w stanie
dotkng¢ zaréwno mlodych, jak i starszych ludzi.

Po waszym pokazie Mate mite styszatam pytania, dla kogo to jest
tak naprawde.

Ta debata po pokazach byta bardzo ciekawa i mam wrazenie, ze bardzo potrzeb-
na. Ale ja sie zdziwitam, kiedy ustyszalam pytanie, dla kogo to jest. Trudno mi
sobie wyobrazi¢, ze mialabym to tak kategoryzowaé. Ze to jest, nie wiem, dla
chlopcow w wieku 8 lat, ktérzy lubig bawic sie samochodami.

Czasem po prostu odbierasz, czujesz, ze to jest wazne i ciekawe, nie
réznicujesz. Ale tez wydaje mi sie, ze to niestety trzeba sprawdzaé,
testowacé z publicznosciq. Jezeli widzisz, ze wszyscy sg zaangazo-
wani, to znaczy, ze to jest dla wszystkich, prawda?

Tak, na tej debacie wypowiadata sie
tez mama, ktdrej syn opowiadal przez
caly dzient o tym pokazie, bo to, co
zobaczyl, bylo dla niego wazne. My-
8le, ze dzieci wiedza, jak jest Sciema.
Na debacie byty tez glosy, zeby jezyk
dopasowa¢ do wieku dziecka, ale nie
do korica potrafie sie z tym zgodzi¢.
Na co dzien raczej tego nie robimy,
a funkcjonujemy razem.

\G ‘ Y : Bratas udziat w dwéch edycjach
..:&wu V> 3 | Sztuka sie Robi, pierwszej inau-
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guracyjnej i trzeciej w tym roku,
ktora tez byta wynikiem refleksji
po dwéch poprzednich edycjach,
wiec troche pozmienialiSmy. Ja-
kie byto twoje dosSwiadczenie
kazdej z tych edycji? Nasuwajqg
ci sie jakie$S poréwnania?

Organizacyjne zmiany, ktére zapropo-
nowalyscie, sprawily, ze miatam jesz-
cze wiekszy komfort pracy, wracajac



po tych dwdch latach. To, Ze teraz nocowalismy w hotelu blizej teatru, ze kazdy

kolektyw miat swojg przestrzen. Technicznie tez byto wielkie wsparcie w tym R

Mama i ja

roku, technika byla bardzo oddana temu projektowi i nam. To byto §wietne.

To na koniec pytanie, czy masz doswiadczenie z jakiegos projektu
artystycznego dla dzieci, w ktérym bratas udziat i miatas poczucie,
ze wszystko sie zgadza? Ze jestes we flow w tym projekcie? | czy
masz refleksje albo czy mogtabys teraz pomysleé, co sprawito, ze
to tak wyszto.

Ostatnio takie poczucie flow miatam przy tworzeniu spektaklu Modlitwa pod :
cudowng mozaikg w koSciele parafialnym pod wezwaniem Samej Siebie. Gtownie . Wision
dlatego, ze to byto od serca. To byta nieduza grupa, ktéra sie szybko ztapata
i weszta w stan szczerosci. Jeszcze sobie mysle o Burzy, ktdrg robilismy z Joan- £ ey
ng Zdradg — tam tez pracowali$émy w takim poczuciu bezpieczenistwa. Cata Zova
obsada byla z castingu i mialam poczucie, Ze pracuje z osobami, ktére sg na

odpowiednim miejscu. Wszyscy chcieliSmy tam by¢. To nie jest tak, ze jak Juliusz

Kosmita j serpe

czuje opdr od kogos, to z zalozenia jest zle. Opor jest czasem dobry. Ale to, ze
tam sie znalazly osoby, ktére naprawde chciaty w tym wzig¢ udzial, to bylo cos
waznego. I rezyserka, ktéra chciata z tymi osobami pracowac i zrobita §wietny
casting, ktéry byt dla niej na pewno trudny, bo chyba 400 0s6b przestuchata.
Ale rzetelnie. Ten casting byt taki, ze widziatam, ze ktos mnie stucha, a nie
udaje, ze styszy. Vi
Roblox

Troche to méwi o tym, ze w twoim doswiadczeniu teatru dla dzieci
to nie jest taka oczywista sprawa i sq sytuacje, w ktérych masz
poczucie, ze kto$ jest zmuszony, nie chce mu sie naprawde tego
robi¢. To tez sie wigze z pytaniem zadanym podczas pierwszej edycji
przez Justyne Czarnote, czy mozesz byé artystq/artystkg w teatrze
dla dzieci. Czy ty sama z siebie mozesz mie¢ motywacje do tego,
chcieé to robié¢ i czué sie w tym artystkqg.
Mam tez doswiadczenie z bycia etatowg aktorkg w teatrze i pamietam, ze
trudniej byto o to flow, bo nie masz do konica wyboru, ze masz w czyms grac.
Chyba Wyrypajew cos takiego powiedzial, ze jak decyduje si¢ robi¢ spektakl
w teatrze, to tak samo jak on chce mie¢ wplyw na to, z kim pracuje, to tez chce,
zeby ta druga strona powiedziata, czy chce, czy nie chce.

Ale na to flow w pracy wplywa tez to, ze ja wiem, co sie u innych dzieje.
I tu odniose sie do rozméw pod koniec dnia podczas rezydenciji i takiej okazji
do sprawdzenia, z czym jestem. Zeby to wylozy¢ na stél, to mi daje poczucie
bezpieczenistwa w pracy, A dopiero jak mam poczucie bezpieczenistwa, to moge
sobie mysle¢ o flow. Czasem lepiej pogadac niz cisnaé trenowang scene.
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wiem” albo pyta¢ ,dlaczego nie?”. To teatr, w ktérym rozwijajg sie wszyscy — bez

- ‘
Czeg O n Ie S'yc h q c y réznicowania tworcow, organizatoréw i odbiorcéw. Jednak nie da sie pomingé
- - » miejsca, w jakim jest stawiana zapraszana do wspdtpracy osoba. ,Ogromnie sie
czego nie widac w teatrze?

cieszymy, ze jeste$ tu z nami, i tworzysz trzecia edycje Sztuka sie Robi! Liczymy
na to, ze podzielisz sie swojq wiedzg, doswiadczeniem i przemysleniami”. To
Maja Spychaj-Kubacka, uczestniczka trzeciej edyciji Sztuka sie Robi, daje poczucie bycia widzianym i postawionym w centrum zainteresowania.

dzieli sie swoimi przemysleniami. JesteSmy ciebie — artysto — ciekawi...

Staszkowi Blasze

Kiedy idziesz z walizka i nie wiesz, co si¢ wydarzy przez najblizszych osiem dni.
Otwieraja sie drzwi gdanskiej Miniatury i staje w nich Agnieszka Kochanowska.
Rozklada ramiona. ,Witamy!”.

Byto to ,witamy” w miejscu, w ktorym wczes$niej nie pracowatam, ,witamy”
z projektem, ktéry miat by¢ przede wszystkim praktycznym eksperymentem,

,2witamy” z niewiadoma, kto z zespotu aktorskiego zostanie przydzielony do
wspotpracy. Jeszcze jakie$ utrudnienia? Prosze bardzo: dwoch cztonkin mojego
kolektywu nie znalam wczesniej osobiscie — Ewy Wozniak i Patrycji Jarosinskiej,
ajedna z nich komunikuje sie jezykiem wizualno-przestrzennym i wspotpracuje
z ttumaczem polskiego jezyka migowego Jakubem Studziriskim.

Z projektem Krotki poradnik hodowcy stonecznych zajgczkéw pojawitam sie w ra-
mach rezydencji Sztuka sie Robi jako studentka 1v roku rezyserii teatru lalek
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza Filia w Biatymstoku. Pierw-
sza og6lna koncepcja spektaklu powstata w ramach seminarium rezyserskiego
pod opieka dr Bernardy Bieleni. Inspiracja byta ksigzka Stoneczne historie Jana
Wilkowskiego, a tytut calosci wziat sie od tytutu jednego z jej rozdzialéw. Temat
przewodni spektaklu to oswajanie leku przed ciemnoscia. Koncepcja oprocz tego,
ze kierowala spektakl do widzéw w wieku przedszkolnym, zaktadata obecnosé
na widowni réwniez dzieci niestyszacych/niedostyszacych. Wierzytam w swoj
pomyst na tyle, ze wybratam go na projekt wiericzacy moje studia — spektakl
dyplomowy. W catym toku studiéw byl to méj pierwszy egzemplarz rezyserski
dotyczacy wspomnianej grupy wiekowej, ale tez uwzgledniajacy tych, ktérzy
w nietypowy dla wiekszosci z nas sposdb odbieraja otaczajacy rzeczywistosc.
Rezydencja w gdanskiej Miniaturze okazala sie idealnym laboratorium, w kté-
rym mogtam zbada¢ skutecznos¢ zaproponowanych rozwiazan.

Wracajac do otwarcia sie drzwi gdanskiej Miniatury. Rezydencja w ramach
projektu Sztuka sie Robi jest w calo$ci na temat teatru z otwartymi ramionami.
Jaki to teatr? Teatr, ktory nie boi sie szuka¢, ktéry nie obawia sie méwic ,nie
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Teatr z otwartymi ramionami chce by¢ przestrzenig generujaca zmiany
albo te zmiany obrazujacg. To teatr, ktory uczestniczy. Tegoroczna edycja
projektu Sztuka sie Robi chciata badania mozliwosci teatru, ktéry w coraz
bardziej naturalny sposdéb staje sie przestrzenig obecnosci widzow o réznych
wrazliwosciach i potrzebach. Stawiala tez, co wynikato z opisu, na proceso-
wos¢, a nie efekt. Zostala pomyslana tak, by procesowos¢ dotyczyta kazdej
sfery projektu. Samego zalozenia, adresatéw i opieki merytorycznej roztacza-
nej nad uczestniczacymi w rezydencji. Jaki to teatr? W pierwszej kolejnosci
jest nastawiony na badanie mozliwosci drég wspodtczesnego teatru dla dzieci.
Zaktada wiec przestrzen do poszukiwan. Co wazne, bez leku. O jakim leku
mowa? Ze sie nie uda.

Eksperyment? Tak. Ten projekt na starcie znosi pierwszg bariere. Minima-
lizuje lek przed btagdzeniem. Zaktada, Ze btadzenie jest naturalnym elemen-
tem procesu tworczego, poszukiwania. Pozwala na akceptacje niepewnosci

— eksperymenty sie udaja lub nie. Do przeprowadzenia eksperymentu musza

zaistnie¢ okreslone warunki. Przede wszystkim mozliwo$¢ pracy bez presji
efektu, skupienie wylgcznie na tym, co chce sie sprawdzi¢ — czy pomyst dzia-
la. Sztuka sie Robi daje ten komfort. Jest tez otwarta na réznorodnos¢, kazdy
kolektyw miat swojg droge i metody — technika improwizacji i zapisu tekstu
na scenie (kolektyw Male mite), konceptualizm i forma (kolektyw Rudzi) czy
poszukiwanie jezyka ciata (kolektyw Fajni ludzie).

Eksperymentujemy? Tak. W przypadku mojego projektu nalezato sprawdzic,
czy koncepcja dotychczas jedynie opisana, w teorii bazujaca na intuitywnych
przeczuciach, w rzeczywistoSci zadziala i da realne efekty. Jakie? Przeméwi do
obu grup widzéw znalezionym specjalnie jezykiem scenicznym, zetknie je ze
soba w przestrzeni teatru i tym sposobem pomoze oswaja¢ wzajemne potrzeby
i reakcje. Dalej, stanie sie narzedziem rewalidacji dzieci z uszkodzeniami stu-
chu, wspierajacym zwiaszcza dojrzewanie spoteczne, co w przypadku dzieci
niestyszgcych ma kolosalne znaczenie dla ich ogélnego rozwoju. Aby koncep-
cja mogla przeméwic, potrzebg stato sie wypracowanie sposobu komunikacji
i kontaktu na linii aktorzy-widzowie (metoda ,jezyk ciala” Patrycji Jarosiniskiej),
zrozumiatego dla dzieci styszacych i niestyszacych. Wazne byto znalezienie
proporcji gest — tekst bardziej w strone ,rozméwek”, ,, stownika” niz ,literatury”
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(opowiesci). Przekazanie bardzo prostej historii wymagato zaprojektowania
prostych akeji opartych na zabawie, a ich sednem byto wykorzystanie zjawiska
nazywanego potocznie puszczaniem stonecznych zajaczkow (zobaczy¢ to, czego
nie stysze). W procesie powstawania spektaklu trzeba bylo zalozy¢ przestrzen
do improwizacji oraz margines prob i bledéw. Trzeba byto tez sprawdzi¢, czy
dobrane formy plastyczne — zwane roboczo ,pomrokami” — zadziatajg sku-
tecznie. Sposdb konstruowania spektaklu wywotal konieczno$¢ opracowania
nosnej plastyki, ktéra podbije przekaz spektaklu, wrazen estetycznych. Kluczo-
we w oswajaniu ciemno$ci miaty by¢ takze doznania sensoryczne (scenografie
i formy sensoryczne tworzyta Ewa Wozniak). Poczatkowo muzyka w Krétkim
poradniku... miata pomdc w budowaniu audiosfery. Wyobrazalam sobie, ze be-
dzie dopetniaé narracje, ale pozostanie w tle. Naturg eksperymentu jest to, ze
moze zaskoczy¢ badajgcego. Tak sie stalo w tym przypadku. W procesie préb
okazalo sie, ze muzyka zajeta réwnorzedne miejsce razem z innymi wykorzy-
stanymi $rodkami scenicznymi. Znaleziony przez Szczepana Polewskiego spo-
sob udzwiekowienia spektaklu pogtebit odbiér spektaklu, wytwarzajac ogdlny
nastrdj. Stanelismy jednak wobec koniecznosci skonstruowania — w przypadku
realizacji pelnej wersji spektaklu — podlogi przenoszacej drgania. Préby z na-
glasnianiem wibrafonu i ustawianiem pozioméw w samych glosnikach sceny
nie daly spodziewanych rezultatéw.

Widzowie gdanskiej Miniatury zobaczyli po kilku dniach pokazy juz za-
awansowanych szkicow spektakli teatralnych. Na pewno na stopien ich za-
awansowania wptynety przygotowania kolektywdéw i moderatorek trwajace
praktycznie od momentu ogtoszenia wyniku konkursu. Do momentu rozpoczecia
rezydencji byly to spotkania online kolektywéw z Agnieszka Kochanowska
i Justyng Czarnotg. Mozliwo$¢ omawiania potrzeb i etapu przygotowan do
kilkudniowej rezydencji dato wszystkim poczucie panowania nad tym pro-
cesem i bycie juz w tgcznosci. Po etapach rozméw dotyczacych charakteru
samej rezydencji, wiacza sie producenckie zaplecze organizacyjne. Wszystko
jest gotowe na przyjazd uczestnikéw, wlacznie z pionem pedagogiki teatral-
nej. Rozpoczecie pracy juz na scenie daje poczucie miekkiego przejécia do
kolejnego etapu pracy.

W refleksji na temat tej rezydencji nie mozna poming¢ jej wartoéci dodanej,
ktéra okazala sie istota tego procesu — zgodnie z zasada niewidzialnosci tego, co
najwazniejsze. Indywidualnym dziataniom kolektywdow na scenie towarzyszy
wspolna praca wszystkich kolektywoéw pod okiem opiekunek projektu. Roz-
mowy o samopoczuciu w podjetej pracy, o sposobach komunikacji, aspektach
etycznych w zawodach artystycznych takich jak stawianie granic, ochrona
granic, sposoby udostepniania wlasnego ciala i twérczego potencjatu, zmia-
nie dogmatu rezysera. O stawianiu sobie celu na dany dzien i nie chodzi tylko
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o rozplanowanie, nad czym danego dnia sie pracuje, ale na przyktad zapew-

nienie aktorkom/aktorom poczucia bezpieczenstwa w procesie czy §wiadome
hamowanie wptywu stresu na proces tworczy. Wazne bylo doswiadczenie ta-
kiego nastawienia. Osobiscie jako aktorka, ktéra pracuje w teatrze ponoszacym
skutki wieloletniej sSrodowiskowej izolacji, a obecnie jeszcze studentka rezyserii,
miatam mozliwo$¢ rozbudowania warsztatu pracy w nowym nastawieniu do
procesu tworczego w instytucji. W moim przypadku oprécz wspomnianych
izolacji i taczenia pracy zawodowej ze studiami miat znaczenie jeszcze jeden
aspekt. Bylam najstarszg uczestniczkg projektu i miatam mozliwos¢ kontaktu
z ludZmi, ktérzy piszg juz teatr na nowo. Mozliwos¢ obserwacji ich procesow
i ich samych w tych procesach byta dla mnie bezcenna.

W czasie spotkania konczacego rezydencje jeden z rozmowcéw powiedziat
o bezsensie stosowania muzyki w spektaklach dla widzéw z dysfunkcjg stuchu.
Ten glos byt niezbedng przeciwwaga do zbiorowego zadowolenia wiekszosci
0s6b z rezydencyjnych projektéw i wywolat istotne napiecie niezbedne do za-
istnienia obiektywnej dyskusji. W odpowiedzi przyznatam, ze muzyka w mojej
koncepcji miata petnic role dopetniajaca, ale naturg eksperymentu jest to, ze
moze zaskoczy¢ badajgcego, i tak sie stalo w przypadku Krétkiego poradnika....
Muzyka okazata sie rownorzednym ze §wiattem, cieniem i efektami §wietlnymi
bohaterem. Nie zabratam glosu w szerszym kontekscie, poniewaz nie widziatam
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przestrzeni na rozwiniecie tego tematu. W spotkaniu nie brali udziatu Patrycja
Jarosiniska i Jakub Studzinski, zabraklo wiec ich glosu, a bytby kluczowy. Musia-
fabym sie wypowiedzie¢ eseistycznie: jako styszacy nie mozemy sie wypowiada¢
o tym, czego w teatrze nie stycha¢, nie wida¢. Nie mozemy sie o tym przekona¢
z oczywistego powodu. Swiat juz niejednokrotnie nas zaskoczyt: tym, co i jak
postrzegamy, a czesciej nie postrzegamy. Caly czas stawia nas w koniecznosci
zmiany pogladdw i wyobrazen: roéliny i ludzie majg wiecej wspdlnego niz nam
sie wydaje (David Chamovitz), a ryby maja glos (Simona Kossak).

Przywotam tu pewne wspomnienie, ktére moze sie wyda¢ bez zwigzku.
Jednak czuje, ze to odlegle doswiadczenie, dzi§ wiem — bezcenne, moze staé
sie paralelg i komentarzem do opinii o braku sensu stosowania muzyki w spek-
taklach dla 0s6b niestyszacych. Jako dziecko poznatam stroiciela mojego pianina.
Byt niewidomy. Miatam wtedy nie wiecej niz dziesiec lat. Pierwszy raz w zyciu
mialam styczno$¢ z kims, kto nie widzi. Stroiciel zaprzyjaznit sie z nasza rodzing.
Kiedy juz oswoitam jego odmiennos¢, wydawat mi sie kim§ magicznym, z zu-
petnie innego $wiata. Te wszystkie sposoby na mozliwie bezpieczne codzienne
funkcjonowanie! Zegarek z otwierang szybka. Brzeczyk zawieszany na rancie
szklanki, ktéry sie odzywal w kontakcie z wrzatkiem. I zawsze wiedzial, ze
wesztam do pokoju, nawet gdy siedziat plecami do drzwi, a ja sztam na palcach.
Wrtedy bylo to czyms z pogranicza basni. Wodzenie palcami po wypuktosciach
niezrozumialego dla mnie pisma przemienialo go z kolei w przybysza z obcej
planety, gdzie wszyscy czytaja w ten sposdb. Mogtam go obserwowacé, gdy po-
trzebowat ciszy i z godng podziwu cierpliwo$cig godzinami naciggat kluczami
struny. Z charakterystycznie przechylong glowa nastuchiwat réznic tonéw nie
do wychwycenia dla wiekszo$¢ z nas. Miewalam tez okazje go odwiedzaé. Pa-
mietam zwlaszcza pierwsza wizyte. Z naiwnoscig i prostolinijnoscig dziecka
z zaskoczeniem przyjetam to, ze w jego mieszkaniu palito sie Swiatlo. Wtedy
wydato mi sie to paradoksalne. Miat tez wlgczony telewizor! Z biegiem naszej
znajomosci okazalo sie, ze obejrzat (tak, uzywam tu tego stowa rozmyslnie)
chyba wszystkie dostepne wtedy filmy (mowa o poczatku lat 80. xx wieku). Za-
wstydzal mnie swoja wiedza o §wiecie muzyki i przyrody. Nie mogtam wiedziec,
ale wtedy dzialo sie cos, co miato wybrzmie¢ po dekadach. Ot6z, zmeczony
wielogodzinnym skupieniem, $miejac sie, zasiadat do pianina i z charaktery-
stycznie zadarta glowa, jakby patrzyl w sufit, zaczynal gra¢. Nie miatam pojecia
o istnieniu takiego stylu gry. Wydawat sie szorstki i dziwny. Myslalam, ze grajac
w taki sposéb w szkole, dostalabym dwdjke. Melodie i motywy niby znane, ale
brzmialy inaczej. Podejrzewalam, ze falsze, niezgodnosci w akordach, réw-
nolegtosci linii melodycznych, jedna reka wyprzedzajaca druga, pojawiajg sie
dlatego, ze pianista nie trafia precyzyjnie we wlasciwe klawisze. Ale gdy rozlegat
sie falsz, specjalnie przedtuzat trwanie wartosci, tamigc metrum i dyscypline
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pulsu. Zatykatam uszy, a on sie $mial. Kiedy na poczatku lat 90. §wiat oszalat
na punkcie Buena Vista Social Club, oszalalam i ja. Ale najpierw oniemiatam.
Tak! Niewidomy stroiciel improwizowat w stylu son! Grat jak Rubén Gonzalez!
Ten nie miat juz wyjscia. Stat sie moim ukochanym pianista.

Nie wiedziatam, ze tak szybko bede sie mogla przekonac¢ o skutkach procesu
wywotanego podczas Sztuka sie Robi. Po dyskusji panelowej krétka rozmowa
z Anna Jazgarsky. W Poradniku hodowcy stonecznych zajgczkow zobaczyla potencjat
na spektakl nie tylko dla dzieci niestyszacych, ale tez z innymi niepelnospraw-
nosciami, nawet wspolistniejagcymi. Teatr moze sprawié, ze zobaczymy, czego
nie styszymy, albo poczujemy to, czego nie widzimy. Znéw eksperyment mnie
zaskoczyt.

W pazdzierniku, zaledwie miesigc pdzniej, bylo juz stychac¢ echa gdanskiej
rezydencji. Teatr Papahema w ramach projektu ,Razem w kulturze” organizo-
wanego z funduszu Narodowego Centrum Kultury i we wspdtpracy z Mazo-
wieckim Instytutem Kultury, Festiwal Kultura Bez Barier, zorganizowat debate
dotyczaca teatru wlgczajacego. Byta podczas niej mowa o Krotkim poradniku
hodowcy stonecznych zajgczkow.
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Nauka moze by¢ przyjemna

O swoich doswiadczeniach podczas trzech edycji Sztuka sie Robi
opowiadajg aktorka Magdalena Bednarek i aktor Kamil Marek Kowalski.

Oboje braliscie udziat we wszystkich trzech edycjach Sztuka sie
Robi. Jak wyglgdata wasza wspétpraca z kolektywami?

Magdalena Bednarek: Kazda z edycji bardzo sie réznita. Dotykaly innych
tematéw, ktére pozornie wydaja sie do siebie zblizone. Jednak ze wzgledu na to,
ze kazda grupa przyszla z innymi do§wiadczeniami, inng energia, zakladajac
inny efekt, to kazda praca, mimo ze krazyta wokét podobnych tematéw, finalnie
byta o czyms$ innym. Mam wrazenie, ze to byto doskonate pole do eksploraciji,
ajednoczesnie rozwijania czulosci dla siebie, dla wszystkich dookota.

Kamil Marek Kowalski: To méj ulubiony projekt w Teatrze Miniatura i wcale
nie dlatego, ze w tym teatrze pracuje. Mysle, Ze to jest super pole do szukania
itak, jak Magda powiedziata, w kazdej edycji kolektywy pracowaly z inng formg
przekazu. W pierwszej moja grupa skupiata sie na ruchu i spotkanie z Anetg
Jankowska i grupa Kolekttacz, Pauling Giwer-Kowalewska i Anielg Kokosza, byto
zoomem na swoje cialo i ciala reszty zespotu. Uczylismy sie uwaznosci, skupie-
nia na sobie, ale tez na reszcie zespotu, bo w pokazie byto duzo improwizacji.
Ten ruch nie byl choreografia, ale opowiadaniem historii, tworzeniem nowej
rzeczywistosci. I tez, z drugiej strony, patrzeniem na ten ruch, opisywaniem
go. Druga edycja to byl koncert, teksty piosenek napisata Malina Przesluga,
korzystajac z wypowiedzi dzieci. Koncert byt punkowy i z przymruzeniem oka,
mnostwem radosci i zabawy z naszej strony. Piosenki pokazywaty w pewnym
sensie karykaturalny obraz dorostych, tego, jak chcg wychowywac¢ dzieci. Trze-
cia edycja data mozliwos¢ eksplorowania wspomnien, tez naszych wspomnien
z dziecinstwa, tego, co bylo mate i mite. To pozwalato zauwazy¢, co mamy teraz
wokot siebie, i przynajmniej mnie uczylto wdziecznosci i radosci, przypomniato

taky dzieciecg rados¢, radosé z matych rzeczy, ktdre s3 wokdt, male i mite.

Magdalena Bednarek: Kamil tak fadnie oméwit wszystkie edycje, to moze
ja tez sie o to pokusze. Zaczne od korica, zeby bylo ciekawiej. Trzecig edycje
spedziliémy razem z Kamilem, bo byli$my w jednej grupie i wtaénie ten kolektyw
pracowal nad projektem Male, mite, co byto bardzo przyjemng i intymna wycieczkg
wewnatrz siebie, nasze wspomnienia o dziecinstwie, takie magdalenki troche,
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przedmioty, ktére ciggng nas pamiecig do konkretnych wydarzen w przeszto-
$ci. To w ogdle bylo bardzo ciekawe zjawisko. Raz w trakcie warsztatow z tg
grupa, robilismy ¢wiczenie, ze stawaliSmy wszyscy razem w rzgdku i bralismy
wdech. Jak komus sie koniczylo powietrze, to musial opowiadac caty czas jedno
wspomnienie, taki strumient mysli. I méwi¢ az do momentu, kiedy skonczy
sie powietrze. Pozostale osoby wstrzymywaty oddech, a jak komus$ koniczyto
sie powietrze, musiat sie wcigé i przerwac osobie, ktéra méwita. Celem tego
¢wiczenia bylo méwienie bez edycji tego, co mamy w glowie na temat naszego
dziecinstwa, przezy¢, wspomnien. I wiadomo, ze jesli jakas osoba méwi o swo-
im wspomnieniu, to mozemy nawigzac do tego, jesli mamy podobne. Jednak
bardzo czesto méwilismy o kompletnie réznych rzeczach, a mimo wszystko
mieli§my wrazenie, jakby$my przezyli jedno dziecinstwo. Mimo ze jesteSmy
z réznych regionow Polski, réznych backgroundow.

Kamil Marek Kowalski: W r6znym wieku.
Magdalena Bednarek: Mimo to wszyscy mieliSmy troche jedno wspomnienie,
jedno dziecifstwo i p6Zniej to samo wrazenie miatam na pokazie finalowym.

Osoby na widowni reagowaly jak jeden maz na nasze wspomnienia i ten efekt
jednego dziecinstwa sie powielit, co bylo troche katharsis, momentem wow.
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Kamil Marek Kowalski: Taki feedback otrzymaliémy od jednej osoby, ktdra
po pokazie powiedziata: ,Méwiliscie o moim dziecifistwie, tez tak miatam, tez
bylam przy takim starym sklepie osiedlowym, jadtam takie same lody, zbieratam
kasztany i lizatam $nieg”.

Magdalena Bednarek: Moim drugim kolektywem byl Lufcik na Korbke,
grupa ze Slaska, ktéra specjalizuje sie w tworzeniu spektakli impresaryjnych.
Takich z duza widownia, wieloma elementami, duzo scenografii, duzo sie dzieje,
duzo energii, generalnie ruch, piosenka i zabawa. To sg spektakle o bardzo
madrych tresciach, tylko nastawione na troszke inny target niz na przyktad
wczesniej wspomniany trzeci kolektyw czy pierwszy, do ktdérego przejde. Bar-
dzo ciekawa wspodtpraca, duzo sie z niej nauczytam otwartosci, a jednoczesnie
koncentracji na jednym celu. To byt taki proces rzeka, bo miatam wrazenie, ze
kazdy do tego strumyczka co$ dorzucal, on sobie ptynal, nie przejmujac sie
efektem, ale w zdrowym tego stowa znaczeniu. Fajnie bylo patrze¢ na widownie,
ktora sie odpala i zaczyna bawi¢ razem z nami. To bylo takie show. Podczas
pierwszej Sztuka si¢ Robi pracowatam z Monikg Reks i Filipem Jaskiewiczem
nad pokazem dla matych dzieci, najnajéw. Koncentrowali$my sie¢ na ciele, co
mozemy z nim zrobic, jak je polubi¢, nada¢ mu wiecej funkgji, o ktérych bysmy

moze nie pomysleli, czy mozemy na przyktad zagraé na naszych ciatach jak na
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instrumentach. Warsztat byt skoncentrowany na muzyce i rytmie. Uwazamy na
przyktad, ze nasze kostki s grube i nieproporcjonalne, ale moze wydajg jakis
fantastyczny dzwiek? Szukali$my réznych mozliwosci, a na koniec zrobilismy
cialowy koncert, ze tak powiem, bo zesmy grali jak nikt inny nie grat.

Pokazy podczas wszystkich trzech edycji Sztuka sie Robi byty bardzo
réznorodne, to duzy zbiér doswiadczen. Macie poczucie, ze w jakis
sposob wptynety na wasze myslenie o teatrze?

Kamil Marek Kowalski: Kolektywy byly zupelnie inne, ale bylo cos, co je

taczylo: niesamowita energia i che¢ zrobienia czego$ w bardzo krétkim czasie.
Podczas pierwszych dni jest mozliwos$¢ spotkania z przedszkolakami, mozna
dowiedzie¢ sie wiecej o nich, wejs¢ w ich swiat, pozna¢ ich wrazliwosc. Kolek-
tywy przez tydzien tworzyly, nie nastawiajac sie na efekt, skupialy sie, przy-
najmniej te kolektywy, w ktorych ja pracowatem, bardziej na procesie. Z pracy
z pierwszym kolektywem, potem takze przy spektaklu A ciato méwi, bardzo

duzo sie nauczylem uwaznosci na siebie i inne osoby na scenie, dawania i brania,
dawania widowni, ale tez czerpania od

niej. Skupiali$émy sie na ruchu, tempie,
ale przede wszystkim na jakosci tego

ruchu. Duzo z tego wzigtem na przy-
sztoé¢ do innych spektakli, nie tylko

jako aktor, ale po prostu jako cztowiek,
tej wrazliwosci na ciato swoje i dru-
giego cztowieka.

Magdalena Bednarek: Jesli chodzi
0 mnie, to mam tez poczucie mojej we-
wnetrznej drogi, takiej prywatnej, bo
to, co na pewno dato mi uczestnictwo
trzy razy z tak naprawde skrajnymi
kolektywami, to zwiekszenie mojej
prywatnej otwartosci na spotkania
z nowymi ludZmi. Nie nazwatabym
sie osobg bardzo introwertyczng, ale
czasami momenty, kiedy musze sie
spotkaé z nowymi ludzmi, ktérzy bedg
mieli wobec mnie oczekiwania, a ja nie
wiem, czy bede w stanie je spelnic, s3
trudne. Z kolektywu na kolektyw byto



juz coraz fatwiej. Ta otwarto$¢ byla, mam wrazenie, coraz wieksza, bo formuta
Sztuka sie Robi jest bardzo przyjazna dla wszystkich, ktérzy przyjezdzaja, i dla
nas tez. Bo naprawde jest taka mozliwos¢, ze jesli w trakcie tego tygodnia nie
wypracujemy czegos, co jest pokazywalne, ze tak to nazwe, jesli uznamy, ze ta
droga, ktdrg przeszlismy przez te kilka dni, jest wystarczajaca, zeby jg pokazad,
ale nie chcemy tego zamyka¢ w calosé, to nie musimy tego robi¢. Mozna po prostu
wyjs¢, spotkac sie z cztowiekiem, opowiedzie¢ mu o swoim procesie, pokazaé
urywki, na przyktad krétkie etiudy z tego, nad czym sie pracowato — to tyle i to tez
jest warto$ciowe. To zupelnie inne podejscie od tego, jak wyglada praca w teatrze
instytucjonalnym. Jest w duzym stopniu tas§mowa, zawsze wyglada podobnie:
przyjezdza rezyser, opowiada swoja wizje razem ze sztabem o0sdb, ktore maja
sie tym zajmowaé, mamy miesiac czy trzy na wypracowanie konkretnego efektu,
ktéry jest bardziej lub mniej znany na poczatku, ale zwykle bardziej, i wszyscy
do tego dazymy. No i nie ma zmituj, musi sie odby¢, jest premiera i kropka.
A podczas Sztuka sie Robi jest miejsce na mindfulness, badanie siebie. W kolek-
tywach s3 czesto ludzie, ktdrzy nie majg ochoty na tworzenie takich rzeczy, jakie
powstaja w teatrach instytucjonalnych, i to sprawia, ze s3 wyjatkowi, Ze to jest
zawsze bardzo S§wieze. Mam wrazenie, ze Sztuka sie Robi jest bardzo, bardzo
potrzebna teraz dla wszystkich — i dla aktoréw, ktérzy w tym biorg udzial, i dla
ludzi, ktérzy pracujg w teatrze i zajmujg sie r6znymi elementami tej tworczo-
$ci. To jest niezwykle wazne wydarzenie, bo daje mozliwos¢ §wiezego oddechu
i przypomnienia sobie, Ze to nie zawsze chodzi o efekt, ze droga tez jest wazna.

Kamil Marek Kowalski: Zgodze sie z Magdy, ze to jest bardzo potrzebne.
Zwlaszcza niesamowite jest to, co dzieje sie po pokazach, ze Sztuka sie Robi
daje mozliwo$¢ spotkania z twércami, rezyserami, dyrektorami, aktorami,
pedagogami, edukatorami. Jest okazja do wymiany pogladéw, zastanowienia
sie nad tym, jak mowi¢ do mlodego widza, w jaki sposob, jakimi srodkami, jak
to moze wygladad, to jest bardzo cenne.

Czyli wartoscig dla was jako oséb zajmujgcych sie aktorstwem
jest tez bycie w kontakcie ze sobqg w trakcie tworzenia, uwaznosci
na siebie, ze to nie jest taki powtarzalny proces i daje mozliwos§é
uczenia sie nowych rzeczy.

Magdalena Bednarek: Ja na pewno dla siebie biore to, Ze nie zawsze waz-
ny jest efekt. Bardzo czesto uczgc sie nowych rzeczy, jestem niecierpliwa, juz
bym chciata umie¢ to tak, jak kto$ inny to umie, wiedzie¢ cos$, czego nie wiem,
a wiem, ze moge wiedzieC. Jest wyobrazenie efektu, a droga do niego staje sie
niezno$na. Uczestnictwo w Sztuka sie Robi przypomina mi, ze droga moze by¢
najbardziej wartosciowa, ze obserwacja siebie na tej drodze jest jeszcze ciekawsza
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niz droga sama w sobie. Mozna popatrze¢ na siebie z zewnatrz i zastanowic sie,
co sie ze mng dzieje w tym procesie, czy ja to lubie, czy tego nie lubie. Bardzo
rzadko zadajemy sobie pytania, czy ja w ogdle lubie to, co robie, lub to, co sie
ze mny dzieje, bo mam tez prawo tego nie lubi¢, po prostu. To nie znaczy, ze
nie musze tego robid, ale to tez bardzo uwalnia, kiedy ma sie §wiadomos¢, ze
robi sie cos, czego sie nie lubi. Sztuka sie Robi data mi takg mozliwos¢, zeby
troche odetchngé, nauczy sie tego i patrzeé na siebie, na swoje samopoczucie,
na to, ze tu nie chodzi o dzikie pedzenie w strone efektu i oklaskow, tylko tez
o jakis spokdj i nauke. Przypomniatam sobie, ze nauka moze by¢ przyjemna.

Kamil Marek Kowalski: Dla mnie cenne bylo to, zeby otworzy¢ sie, dawaé
widzowi, ale tez czerpaé. Nauczylo mnie to uwaznosci, czulosci dla siebie, ale
tez dla partneréw na scenie. Przez ten tydzien bardzo si¢ ze soba zzywamy,
otwieramy na siebie, duzo rozmawiamy o tatwiejszych i trudniejszych rzeczach.
I tak, jak méwila Magda, to uczy odpuszczania, zeby nie wstydzi¢ sie pokazaé
widzowi czego$ niegotowego. No bo jednak na widowni sg dyrektorzy, rezyserzy,
osoby, ktére sg wazne w tym Srodowisku. Ale mam okazje pokazacé siebie jako
osobe i to, co moge zaproponowaé podczas grania spektaklu.
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Ja pamietam te paniqg!

O putapkach partycypaciji, budowaniu relacji i teatrze,
ktéry sie pojawia, z pedagozkqg teatru Monikg Tomczyk
i pedagogiem teatru Adamem Gibkim rozmawia Agnieszka Kochanowska

Podczas projektu zajmujecie sie wspotpracq z partnerskimi przed-
szkolami i wspieraniem kolektywow w kontakcie z przedszkolami.
Powiedzcie, jak wy widzicie swojq role podczas Sztuka sie Robi?

Monika Tomczyk: Zaczynajac od poczatku, wazne bylo dla nas to, ze jezeli
kolektywy majg wspdlpracowac z grupami przedszkolnymi i nauczycielami, to
my koordynujemy te spotkania, bo wazna s relacje z naszymi widzami. Jako
Dzial Edukacji zajmujemy sie poglebianiem tych relacji i zalezato nam, zeby
ten projekt byl wartosciowy nie tylko dla samych kolektywoéw, ale tez dla teatru,
zeby budowal mocniejsze wiezi z przedszkolami, z ktérymi wspétpracujemy.
W kazdej edycji staraliSmy sie, zeby byto przedszkole, ktére kontynuuje z nami

wspolprace, ale tez zeby pojawito sie nowe przedszkole.
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Rozmowa

po pokazie
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Adam Gibki: Zalezy nam przede wszystkim, zeby skupi¢ sie na etapie party-
cypacji kazdego wydarzenia, ktére prowadzi teatr. Sztuka sie Robi juz w zalo-
zeniu te partycypacje umacniata i ciekawe bylo obserwowanie relacji miedzy
kolektywami artystycznymi a dzie¢mi w przedszkolach. Niektére byty bardziej
poglebione, inne mniej, ale z perspektywy pedagoga teatru pracujacego w teatrze
instytucjonalnym bardzo cenna byta szansa na to, zeby przedszkola uczestniczyty
w projekcie wielokrotnie i zeby te relacje sie tworzyly. Dzieci reagowaty zywo
na kontakt z artystami nie tylko w trakcie procesu pracy, kiedy przychodzity
do nas albo kolektywy szty do nich, ale tez w momencie, kiedy uczestniczyty

w pokazach juz z pelng widownig.

Monika Tomczyk: Kazdy kolektyw miat troszeczke inny sposéb pracy. Pro-
jekt zakltada wprowadzenie duzej innowacyjnosci w dziataniu, wychodzenie
ze schematéw i roéznych struktur, wiec kazdy z kolektywéw inaczej te prace
widzial. Nie zawsze potrzebowal pedagoga, ktéry by go wspieral, zalozenie
byto takie, ze to artysci pracujg warsztatowo z grupami przedszkolnymi. Ale
czasami potrzebny byt tez tutoring tej pracy w przedszkolu. Dla mnie ciekaw-
sze byto to, kiedy mogtam obserwowad, jak kolektywy inicjujg moment wejscia
do grupy i jak nawigzujg komunikacje poprzez swoje dziatania. Mogtam sie
temu przyjrzed, a z drugiej strony dawac poczucie bezpieczenstwa zaréwno
przedszkolom i nauczycielom, jak i artystom, ze jest znana osoba, ktéra moze
by¢ miedzy nimi posrednikiem.

Byty takie kolektywy, w ktérych znajdowali sie pedagodzy teatru. W drugiej
edycji jedng z rezyserek byta pedagozka teatru, wiec ta potrzeba byla mniejsza,
ale tez zawsze fajnie, kiedy mozna sie wymienia¢ spostrzezeniami. Jezeli byta taka
cheé i uwaznos¢ w kolektywie, zeby sie podzieli¢ swoimi obserwacjami o tym,
co sie pojawito w pracy z dzie¢mi, to dla mnie bylo najbardziej wartosciowe.

Podsumowujgc te trzy edycje, jakie najwazniejsze wnioski czy re-
fleksje wam sie pojawiajg?

Monika Tomczyk: Dla mnie wartoscig jest to, ze caly czas probujemy szuka¢
nowych narracji, sposobéw na budowanie nowych dramaturgii i wychodzenie
ze starych schematéw. Nieraz nam sie wydaje, ze chcemy co$ nowego, a caly czas
wchodzimy w stare schematy. Ale po to jest ten projekt, zeby podczas takiego
cudownego tygodnia moc sie temu jak pod lupg przygladaé i wytapywaé mo-
menty sztuki, ktéra sie tam pojawia i znika, bo znowu wchodzimy w cos starego.
Z perspektywy pedagozki teatru dla mnie duzg wartoscig jest to, ze ten projekt
przez to, ze s kolejne edycje, buduje rzeczywistg bliska relacje z przedszkolami.
Przedszkole nr 7 brato udziat w trzech edycjach i dzieci pamietajg poprzednie
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edycje, chociazby poprzez cialo, ktos byl na warsztatach, gdzie taficzyli, i od
tego momentu zawsze tanczg. Wiec przedszkola tez na tym zyskuja, ze co$
udalo im sie zabra¢ od tych kolektywow, nastgpita jakas wymiana.

Przez to, ze pracujemy z grupami przedszkolnymi, to dzieci zapraszajg
swoich rodzicéw, zeby przyszli do teatru, i to sie dzieje, to §wieto nastepuje,
ze dziecko przyprowadza rodzica do teatru. Podczas pierwszej edycji pokazy
trwaly dwa dni, na drugi dzierr dzieci z rodzicami przyszty znowu, a rodzice
mowia: ,Powiedzieli, ze dzisiaj tez idziemy do teatru, no to przyszlismy”. To
jest wspaniale, kiedy zyskujemy nowego widza przez to, ze s3 takie pokazy
robocze, offowe, w bardzo przyjemnej, bezposredniej atmosferze. Teatr czesto
nie potrzebuje fajerwerkdéw, tylko wlasnie tej prawdy, prostoty, sztuki, ktéra sie
pojawia w takich momentach.

Adam Gibki: Dla mnie chyba najwazniejsze jest to, ze ten projekt skupia sie
na tym, jak nawigzywac relacje z mtodymi odbiorcami sztuki teatralnej czy
sztuki performatywne;j. Tak jak Monika wspominata, w kolektywach s3 osoby,
ktére zajmujq sie réznymi dziedzinami teatru, ale wszystkich tgczy to samo -
budowanie relacji. Otwarto$¢ na to, jaka relacje z dzie¢mi im sie uda nawigza¢
ijak to sie przetozy na tworzony pokaz. Druga wazna rzecz to, ze nagle mowi sie
glosno — wsrdd artystow, dyrektoréw i innych gosci — o podmiotowosci dziecka.
Nie méwimy juz o tym, ze dziecko jest odbiorca, ale ze dziecko jest wspétuczest-
nikiem czy tez wspottworcg doswiadczenia teatralnego czy performatywnego.
Zadajac sobie pytanie ,dla kogo to tworzymy”, artysci i artystki z kolektywow
definiujg tego odbiorce, ale nie tworzg sobie wyidealizowanego obrazu, tylko
czerpig z tego, co ustyszg od dzieci. I to jest fenomenalne do§wiadczenie.

Monika Tomczyk: Wartoscig jest nawet to, ze uczymy sie na btedach. Czasami
nam sie wydaje, ze jesteSmy tacy partycypacyjni, tacy podmiotowi, a idziemy,
kazemy co$ rysowacd i tylko z tych rysunkéw co$ bierzemy. Ten projekt pokazuje,
ze patrzymy na to juz z bardziej $wiadomej perspektywy. Bezposrednia praca
z dzie¢mi daje przestrzen do przygladania sie, kim jest wspotczesne dziecko i ze
jednak czterolatek czy szesciolatek to jest inny cztowiek, inaczej sie komunikuje,
inaczej porusza, inaczej reaguje. Warto czasami poby¢ i porozmawiaé z drugim
czlowiekiem w wieku lat czterech, pieciu czy szesciu, zeby sie przyjrzec temu,
o czym ja chce z nim rozmawiaé, o czym on chce ze mnga rozmawiaé, w jakim
Swiecie zyjemy, gdzie mozemy te ni¢ porozumienia ze sobg znalez¢. I ze moze
te dramaturgie, ktére kiedys dziataly, teraz potrzebuja czego$ nowego, a moze
za jakis$ czas znowu wrdcimy do starego. To tez jest wartoScia, ze przyjezdza
jakas grupa oséb, ktdre cheg sie przygladaé temu, czy mozemy jeszcze cos od-
kry¢, cos, co nas wszystkich poruszy.
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Stysze w tle wyzwania, ktére pojawiaty sie podczas tego projektu,
i mysle, ze szczegolnie z waszego punktu widzenia one mogq byé
widoczne. Co podczas tego projektu jest szczegélnie trudne?

Adam Gibki: Mysle, ze podstawowym wyzwaniem jest partycypacja. Ona w za-
lozeniu jest $wietng idea, ale powoduje duze problemy. Jesli podchodzisz do niej

$wiadomie, to musisz sie liczy¢ z tym, ze nie jestes w stanie zaplanowac wszyst-
kiego, zeby nie wpas¢ w putapke wykorzystania drugiej strony. To jest tez kwestia

manipulacji i relacji wladzy w procesie artystycznym. Teraz uogélniam, ale kiedy
arty$ci wchodzg na scene i pracuja z rezyserem, to rezyser ich nakierowuje na to,
zeby spektakl wygladat tak, a nie inaczej. I czesto w procesie partycypacyjnym

pojawia sie taka zwykle podswiadoma pokusa, zeby zmanipulowacé sytuacje w taki

sposéb, zeby powstalo to, co artysci sobie wymyslili. To jest bardzo duze wyzwanie

w tym projekcie. Innym wyzwaniem jest to, ze kolektywy postuguja sie czasem

bardzo specyficznymi $rodkami wyrazu w budowaniu swoich projektéw, ktére

moga nie by¢ powszechnie rozumiane. Wyzwaniem jest otwartos$¢ osob, ktére

bedg to ogladac czy tez uczestniczy¢ w tym doswiadczeniu, ale tez oséb, ktére

tworza wspolczesny teatr w Polsce, zeby zachowaé w sobie duzy poziom otwartosci,
nie obudowywac sie przekonaniami. Nie powielajmy nieustannie tego samego.
Nawet jesli to nowe, ktdre si¢ pojawia, jest nie do konca zrozumiale czy znane.

To wymaga przetamania przyzwyczajeh - po pierwsze w procesie
artystycznym, na przyktad, jak moze inaczej wygladaé rola rezysera.
Druga rzecz to przyzwyczajenia publicznosci - nauczycieli, rodzicéw,
ale tez tworcow - jak powinien wyglgda¢ teatr dla dzieci.

Monika Tomczyk: Kolektywy pracuja przez tydzien, a pdzniej s3 pokazy
powarsztatowe. Duzym wyzwaniem jest to, Zeby nie patrze¢ na nie jak na
spektakl, bo pojawia sie od razu cheé oceny. A tu nie chodzi o che¢ pokazania
sie, ale podsumowania tego procesu, zeby to bylo przestrzenig doswiadczenia
zaréwno dla widza, jak i dla kolektywow, co jest bardzo trudne. Jak wszyscy
siadamy na widowni, to juz wchodzimy w przestrzen takiego spektaklowego
dziania sie. Fajna byta konkluzja podczas ostatniego podsumowania, ze niech ta
sztuka nam sie po prostu przydarza, wtasnie w takiej otwartosci, w swobodnym
byciu moze sie pojawic¢. To jest ciekawe wyzwanie. Wrdce jeszcze do tego, co
Adam méwit o podmiotowosci. Wyzwaniem w tym projekcie bylo tez uczenie
sie szacunku. Jezeli zapraszamy mlodego widza do wspdtpracy i kolektywy
zasilaja sie tym, co ten mtody widz moze im da¢, to szacunek do ich twérczosci,
ich prawdy czy ich wytwordéw powinien i$¢ z tym w parze, a niestety nie zawsze
tak jest. Wazne, zeby widzie¢, gdzie sg te granice. Gdzie jest wykorzystanie,
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manipulacja, o ktérej méwit Adam, a gdzie mozemy méwic o pracy kolektywnej
i dziecko tez jest tworca tego zdarzenia, poniewaz to jego motoryka, sprawczos¢
czy energia byta impulsem do artystycznego odkrycia. Trzeba sie temu caly
czas przygladac. Tak samo jesli chodzi o prawo do wizerunku, do nagrania
wideo czy audio. Trzeba uwazad, zeby nie przekraczaé tych granic, ze cos sobie
bierzemy i co p6zniej z tym robimy. Zeby$§my brali za to odpowiedzialnosé. To
na pewno byto wyzwaniem.

Macie na co dziei regularny kontakt z dzieémi, wspoétworzycie
z nimi wiele wydarzen. Jaki widzicie potencjat w dziataniach, ktére
sq edukacyjne, ale gdzies ta sztuka sie pojawia? Wtasnie sztuka
sie robi, bo mysle, ze mozecie widzie¢ rézne rzeczy, ktérych arty-
§ci nie widzqg, bo nie majq tego doswiadczenia, wiec moze to byé
podpowiedz i inspiracja.

Monika Tomczyk: Ja lubie taki performatywny styl, wychodzenie z ramek,
branie tego, co sie zdarza i przekladanie tego na wytwoér czy dzieto. Wiec widze

w tym ogromna warto$¢. Wartoscig jest tez dawanie komus glosu, widocznosci,
uwaznosci. Od razu przychodzi mi do gtowy projekt Mate mite z ostatniej edycji.
Widziatam ten proces w przedszkolu i to bylo takie wzruszajace, takie wtasnie

male i mile, i czule. Jak ten kolektyw wszedl do przedszkola, to wszystko sie

zgadzalo. Takie podejscie do dziecka z uwaznoscig, a pdzniej udalo sie te at-
mosfere bycia w przedszkolu z dzie¢mi i szukania sztuki w paproszkach wnies¢

do tego pokazu. Gdzie tez ludzie sobie siedzieli i pili herbatke z niewidzialnej

szklaneczki. Niby moze wracaliémy do podstawowych zadan aktorskich, ale to

bylo tu i teraz, uchwytne, nieuchwytne i wszystkim byto dobrze. To jest fajne,
taka umiejetno$¢ budowania mitych chwil w sytuacji, w teatrze. Takich, gdzie

wszyscy sie czujemy jako$ zaopiekowani.

Adam Gibki: Pdjde za twojg mysla, bo mysle sobie o wspétczesnym teatrze jako
o przestrzeni, ktdra jest efemeryczna i nieprzewidywalna, a jak mysle o wspét-
pracy z grupami, czy tam sg artysci czy ich nie ma w takim profesjonalnym lub
nieprofesjonalnym aspekcie, to ten teatr sie pojawia. Ostatnio robili$my warsz-
taty, gdzie inspirowani Kantorem uktadali$my krzesta w przestrzeni miejskiej.
I to byl wlasnie moment, w ktéry dla nas, uczestnikéw, teatr pojawit sie w tym
dziataniu performatywnym. To znaczy, ze mysSmy do§wiadczyli czegos takie-
go, czego nie do§wiadczyt nikt inny, bo to sie wydarzylo raz i koniec. I tak tez
mySle o teatrze — ze spektakl jest zamknietg caloscig tylko ten jeden raz. Nawet
jezeli jest powtarzalny, to nigdy nie jest taki sam, widownia i aktorzy tworzga
pewnego rodzaju energie, ktdra jest niepowtarzalna. I to jest chyba najlepsze

©

Vv

Adam Gibki
podczas
omowienia
pokazdéw
finatowych
w 2023 roku.

w pracy edukacyjnej z dzie¢mi, ze wladnie powstajg takie momenty, ktére sg
zlotymi strzatami, nigdy wiecej sie nie powtérzg.

Monika Tomczyk: Méwimy o wartosciach dla procesu artystycznego, ale
chcialam tez odwréci¢ wektor. Grupy przedszkolne i nauczyciele réwniez
sobie co$ wzieli ze spotkania z kolektywami, ale to wida¢ lepiej z perspektywy
tych trzech edycji. Co zostaje w mtodych ludziach, czyli takim czterolatku,
pieciolatku czy szesciolatku, bo akurat takg grupe mamy, ktéra przeszta przez
te wszystkie edycje. I zostaje nie tam, gdzie byto gadanie i wymiana, chociaz
to zawsze bardzo interesujgce, ale tam, gdzie byto dzialanie performatywne,
gdzie kolektyw wchodzit i zaczynal po prostu dziata¢. Na przyklad jak tam
byty dziewczyny z A ciato mowi, tez akurat wtedy bytam i tez sie tarzatam po
ziemi. To byto cudowne i to zostalo, dzieci wlgczyty to sobie w swoj rytuat,
ze zawsze sie ruszajg, i teraz, jak bylismy u szesciolatkéw, to one caly czas to
mialy. Albo w tej edycji, kiedy do przedszkola przyszta Malwina Czekaj z Nie-
sporczakow z pierwszej edycji, a teraz z projektem Mate mite. Byla w grupie teraz
sze$ciolatkow i jedna dziewczynka méwi: ,Ja pamietam te panig!”. Ja sie pytam:
,Co pamietasz?”, a ona mi pokazuje
ruch, mniej wiecej ruch niesporczaka
w $piworach. Cos, co byto w dziata-
niu, bo oni naprawde poruszali sie
w tych §piworach jako niesporczaki.
To dzialanie zostalo w dzieciach, wiec
i w przedszkolach.

Nam sie czesto wydaje, ze to
musi by¢é wszystko takie intelek-
tualne, ze trzeba zapytaé dziec-
ko, ,,O czym ma byé spektakl,
ktéry cie zainteresuje?” albo
»Jak myslisz o rzeczywistosci?”.
A rzeczywiscie ten sposéb perfor-
matywny, doswiadczalny, moze
byé ciekawszq drogq i pokazy-
waé ciekawsze rzeczy.

Monika Tomczyk: Nauczycielka
z tego przedszkola méwi, ze oni caly
czas tam tanczg, nawet jezeli tych
spektakli nie ma, to gdzies to zostalo.



Nie lekcewazy¢ rzeczy,

mimo ze wydajg sie mate REN

O towarzyszeniu kolektywom w procesie twérczym

opowiadajqg praktykantki Kaja Pantkowska i Karolina Wesotowska

Od lewej

Kaja Pantkowska
i Karolina
Wesotowska
podczas

frzeciej

edyciji

Sztuka sie Robi,
2024,

Jak wyglgdata wasza praca z kolektywami?

Karolina Wesotowska: W tej edycji zajmowatam sie bardziej produkcyjng
strong powstawania spektaklu, nie zawsze tak byto. W zeszlej edycji wystepo-
walam razem z kolektywem, a w tym roku zajmuje sie bieganiem po teatrze
i zalatwianiem rzeczy. Jestem tez caly czas na prébach, w procesie razem
z kolektywem, wiec mam tez czasami okazje do wypowiedzenia sie na temat
spektaklu, ktory powstaje. Ale gtéwnie zajmuje sie produkeja.

A w pierwszej i drugiej edycji jak to wygladato?

Karolina Wesotowska: W pierwszej tez bytam bardziej produkcyjnie, poma-
galam tworzy¢ scenografie. Mielismy wtedy scenografke w kolektywie, wiec
pomagatam jej w wykonaniu tego wszystkiego. Bardzo duzo chodzilismy do
przedszkoli, wiec pomagatam dziewczynom prowadzi¢ warsztaty. Akurat we
wszystkich trzech edycjach mialam przyjemnosé trafi¢ na kolektywy, ktére chciaty
mnie w procesie, nie wyrzucaly mnie z sali, tylko pozwalaly mi caly czas tam by¢.
Cojest dla mnie chyba najwiekszg wartoscig uczestniczenia w Sztuka sie Robi — ze
moge obserwowac procesy tworcze réznych artystow z réznym doswiadczeniem.
Towarzyszytam dziewczynom, ktére byly jeszcze na studiach, doswiadczonej
dramaturzce i rezyserce, teraz dziewczynom z teatru nieinstytucjonalnego.
W drugiej edycji wystepowatam razem z kolektywem, okazato sie, ze gram na
ukulele, a oni grajg na ukulele w spektaklu, wiec gratam i §piewatam z nimi.

Kaja, jak to wyglgdato u ciebie? Miatas okazje dwoch doswiadczen,
jak je poréwnujesz, jak to widzisz?

Kaja Pantkowska: Zesztoroczna edycja, czyli moja pierwsza, byta zupelnie inna
niz trzecia. Podobnie jak Karolina tez zajmowatam sie i zajmuje strong produkcyj-
ng. Jednak rok temu bylto duzo kwestii technicznych, takich jak muzyka, projekcje,
nawet pomoc przy $wiattach, a w tym roku to bardziej plastyczna, scenograficzna
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strona. Siedze bardzo duzo w pracowni plastycznej i podoba mi si¢, to zdecydowa-
nie nowe do§wiadczenie, ale dos¢ ciekawe. Jestem bardzo szczesliwa, ze zostalam
uwzgledniona w procesie tworczym i rzeczywiscie cos$ robie. Mimo ze to czasem
troche przebodzZcowujace i meczace, na koniec jest jednak duza satysfakeja, ze
czes¢ tego, co znajduje sie na scenie, powstato dzieki moim rekom.

A co dla siebie bierzecie z tego projektu? Czy jest cos takiego, co
moze wam sie przydaé¢ w pracy czy prywatnie?

Karolina Wesotowska: Dla mnie to jest odkrywanie, jak rézne osoby tworzg
teatr. Tez dla mnie jako osoby, ktéra wigze swojg przysztosé z pedagogika teatru,
to cenne. Zobaczenie od podstaw powstawania spektaklu, moje prywatne prze-
myslenia na temat tego, jak te spektakle bedg dzialaly na dzieci, co bym mogta
zrobi¢ dookota spektaklu. To sg takie teoretyczne rozwazania, ale mysle, ze to
fajne ¢wiczenie umiejetnosci czy kreatywnosci, bo naprawde przerdzne spektakle
powstaja na Sztuka sie Robi i fajnie jest mdc sobie pomyslec: tu bym zrobita to,
tutaj bym zrobila to. Tez nie ukrywam, ze mam swoje wiasne aktorsko-rezyser-
skie odlegle marzenia, wiec to jest zawsze ciekawe zobaczy¢, jak inni ludzie to
robig, i nazywac sobie to, co jest dla mnie fajne, a czasem niefajne. Super jest tez
poznawanie ludzi z teatréw z catej Polski, bo moze jeszcze kiedys popracuje z tymi
ludZmi, wiec dobrze mie¢ juz jakie$ kontakty na poczatku kariery zawodowej.

Kaja Pantkowska: Ja bardzo cenie sobie te cze$¢ produkeyjng, w ktérej moge
wzig¢ udzial, bo nie ukrywam, jest to co$, co mnie najbardziej interesuje — czy to
przy réznych projekcjach audiowizualnych, czy nawet od takiej strony plastycznej.
Ucze sie, ze kazda, nawet pozornie btaha rzecz, potrafi bardzo zawazy¢ na pro-
jekcie, wiec to bardzo dla siebie biore i zapamietuje, zeby nie lekcewazy(¢ rzeczy,
mimo ze wydaja sie male. Tez bardzo lubie oglada¢, jak inne osoby pracuja, ich
styl pracy, higiene pracy. Czesto widze zupelnie inne podejicia od mojego, bo
duzo rzeczy robie moze nie impulsywnie, ale instynktownie, i do czego wloze rece,
to w tym momencie robie, wiec obserwowanie uporzadkowania dziatan przez
inne osoby jest ciekawe, pomaga mi sie rozwijac i lepiej planowa¢ moje dziatania.
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| edycja | 3-9 pazdziernika 2022

jury konkursu % Justyna Czarnota | Michat Derlatka |

Agnieszka Kochanowska | Sandra Szwarc | Joanna Zygowska
pomystodawczyni i koordynatorka 1 edycji % Agnieszka Kochanowska
wspotpraca organizacyjna * Celina Zboromirska-Bienczak | Justyna
Sawicka | Tomasz Kobiela | Agnieszka Gliwinska

prowadzenie i opieka merytoryczna 1 edycji % Justyna Czarnota |
Joanna Zygowska

producentka 1 edycji * Aleksandra Ksigzkiewicz

koordynacja wspdtpracy z przedszkolami partnerskimi % Monika Tomczyk
partnerskie przedszkola % Przedszkole nr 7 ,,Muchomorek” |
Przedszkole nr 15 ,,Niezapominajka®

kolektywy:
% A ciato mowi
Aneta Jankowska | Aniela Kokosza | Paulina Giwer-Kowalewska
% Belly
Filip Jaskiewicz | Berenika Wojnar | Monika Reks
% Flamaster
Martyna Stepan-Dworakowska | Gosia Debska | Urszula Chrzanowska
Belly, na zdjeciu %* M.A.M.A.
Anita Piotrowska | Magdalena Kawecka | Agata Nierzwicka |
Marcelina Budz
% Niesporczaki
Izabela Zachowicz | Mitosz Konieczny | Marek Zimakiewicz |
Malwina Czekaj

aktorzy bioracy udzial w 1 edycji * Magdalena Bednarek |
Magdalena Gtadysiewicz | Agnieszka Grzegorzewska | Kamil
Marek Kowalski | Piotr Ktudka | Magdalena Zulifska

asystentki kolektywow % Aleksandra Knitter | Karolina Wesotowska |
Karolina Wolniak

1 edycja projektu byla realizowana dzieki dofinansowaniu ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu
Narodowego Centrum Kultury , Kultura — Interwencje. Edycja 2022”.
Odbyta sie w ramach programu Edukacja do Kultury. Gdansk.
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Il edycja | 22-27 pazdziernika 2023

jury konkursu % Justyna Czarnota | Michat Derlatka | Agnieszka
Kochanowska | Monika Tomczyk | Joanna iygowska
koordynatorka 11 edycji * Dorota Barczak-Perfikowska

wspolpraca organizacyjna * Celina Zboromirska-Bienczak |
Agnieszka Gliwinska | Patryk Wgsowicz

prowadzenie i opieka merytoryczna 11 edycji % Justyna Czarnota |
Agnieszka Kochanowska

producentka 11 edycji % Aleksandra Ksigzkiewicz

koordynacja wspotpracy z przedszkolami partnerskimi % Monika Tomeczyk
partnerskie przedszkola % Przedszkole nr 7 ,Muchomorek” |
Przedszkole nr 31 ,,Stoneczko” | Przedszkole nr 81 w Gdansku

kolektywy:
% Ale ogien!
Agnieszka Batog | Krzysztof Betkowski | Piotr Myszczyszyn |
Joanna Rég
% Fuj!
Karolina Maciejaszek | Malina Przesluga | Barttomiej Ortowski
% Literowka
Jakub Drzastwa | Agata Kedzia | Magda Wolnicka |
Monika Kiwak

aktorzy bioracy udziat w 1 edycji # Magdalena Bednarek |
Magdalena Gtadysiewicz | Edyta Janusz-Ehrlich | Kamil Marek
Kowalski | Krystian Wieczynski

asystentki kolektywéw % Kaja Pantkowska | Karolina Wesotowska |
Anna Trubina







Krotki poradni

Szczepan Polewski,

Mate mite,

lll edycja | 1-8 wrzesnia 2024

Tutaj mozecie
postuchaé
podcastow
Sztuka sie Robi.

Tutaj mozecie
obejrzeé

nagrania pokazéow
finatowych

i debaty
Eksperymentujemy?

*

jury konkursu % Justyna Czarnota | Michat Derlatka | Agnieszka
Kochanowska | Monika Tomczyk | Joanna iygowska
koordynatorka 111 edycji * Dorota Barczak-Perfikowska

wspotpraca organizacyjna * Celina Zboromirska-Bienczak |
Agnieszka Gliwinska | Patryk Wgsowicz

prowadzenie i opieka merytoryczna 111 edycji * Justyna Czarnota |
Agnieszka Kochanowska

producentka 111 edycji % Aleksandra Ksigzkiewicz

koordynacja wspdtpracy z przedszkolami partnerskimi % Monika Tomczyk
partnerskie przedszkola % Przedszkole nr 7 ,,Muchomorek” |
Niepubliczne Przedszkole ,,To ja” | Stowarzyszenie Terapeutow,
Lekarzy i Przyjaciét Oséb z Dysfunkcjami Rozwoj OKNO NA SWIAT

kolektywy:

Kostka

Anna tugowska | Agata Brzozowska-Kazimierska |

Bartosz tugowski | Zuzanna Jastrzebska-Krajewska oraz Jakub
Kozik (scenografia)

Krotki poradnik hodowcy stonecznych zajgczkow

Maja Spychaj-Kubacka | Ewa Wozniak | Szczepan Polewski |
Patrycja Jarosinska oraz Jakub Studzinski (ttumacz pym)

Mate mite

Anna Domalewska | Rafat Derkacz | Malwina Czekaj

aktorzy biorgcy udzial w1 edycji * Magdalena Bednarek |

Dariusz Czarniecki | Magdalena Gtadysiewicz | Agnieszka
Grzegorzewska | Kamil Marek Kowalski | Magdalena Zulifiska
asystentki kolektywoéw % Adam Liwski | Kaja Pantkowska | Karolina
Wesotowska

111 edycja projektu byta realizowana dzieki dofinansowaniu ze srodkéw
Programu wspierania dzialalnosci podmiotéw sektora kultury i przemystow
kreatywnych na rzecz stymulowania ich rozwoju w ramach Krajowego Planu
Odbudowy i Zwiekszania Odpornosci (Inwestycja A2.5.1)






“dIIATOR A

SZTUK A




Sztuka sie Robi

Teatr dla dzieci od 3 do 6 lat w kontekscie projektu
rezydencji artystycznych dla tworcow
zajmujgcych sig tym obszarem

pod red. Agnieszki Kochanowskiej

autorki:

Justyna Czarnota

Maja Spychaj-Kubacka
Marzenna Wisniewska

rozméwczynie i rozmowcy:
Magdalena Bednarek
Justyna Czarnota
Malwina Czekayj
Michat Derlatka

Adam Gibki

Kamil Marek Kowalski
Kaja Pantkowska
Monika Tomczyk
Karolina Wesotowska

redakcja i korekta:
Agnieszka Kochanowska
projekt i sktad:

Joanna Czaplewska
zdjecia:

Piotr Pedziszewski

Jan Rusek
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J ak odejs¢ od

archaicznych ,,bajeczek”
dla przedszkolakow,

a zaczqgc¢ tworzyé¢ teatr,
ktory je naprawde

— angazuje i rozwija?

Nad tym zastanawialiSmy
sie, fworzgc projekt
rezydenciji artystycznych

Ta publikacja podsumowuje
frzy lata naszych
doswiadczen. Znajdziecie

w niej artykuty i rozmowy
skupiajgce sie na ciekawych
obszarach do poszukiwan,
na tym, co wspierda, a co
utrudnia tworzenie tego typu
teatru i jakie rekomendacje
udato sie wypracowag.



